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OFERTAS 
ESPECIALES 
¡¡NOVEDAD!! 


RUTA 66 


una nueva cassette para «conaisseurs» de la chatarra del rock. 


THE PHANTOMS, DAVIE ALLAN £ THE ARROWS, CONNY £ THE BELLHOPS, 
BENNY JOY, THE CRESTONES, TOMMY BELL, EDD «KOOKIE» BYRNES, THE SHA- 
DES, ANDRE WILLIAMS 8. THE DON JUANS, THE FRANTICS, THE SENSATIONAL 
GUITARS OF DAN 8 DALE, JONATHAN WINTERS 8: THE MARTÍANS Y OTROS. 


Una infame colección de abusos sonoros perpetrados por los artistas más abomi- 
nables. Rockabilly, hot-rod music, surf, fuzz guitars, crooners, bandas instrumen- 
tales, northwest punk, rock and roll, actores (Edd «Kookie» Byrnes de «77 Sunset 
Strip», Frank «Acertijos» Gorshin de «Batman»), psicópatas (Albert De Salvo y su 
«Estrangulador Nocturno»), hits obscenos («Enamorado De Una Conejita Del Play 
Boy Club»), hits memos («Noe Noo Na Na Na Na Nu Nu») y otros engendros que 
dejan a la cultura occidental como un sucio trapo. 


No te pierdas esta solemne idiotez. Nunca encontrarás un modo más estúpido de 
malgastar tu dinero. Sólo por 700 ptas. 


¡¡SANGA!! 

«FEEDBACK: LA LEYENDA DE LOS VELVET 
UNDERGROUND» 

«THE WILD ONE: THE TRUE STORY OF 
IGGY POP 8: THE STOOGES» 


¡Ahora puedes hacerte con estos dos imprescindibles libros 
por sólo 2700 ptas! 


Dos de los grupos más fundamentales de la historia del rock 
revisados a fondo. Entrevistas, fotos inéditas, discografías 
completas, flexi (de VU), etc. 


Aprovecha esta super-oferta de duración limitada. Y recuer- 
da que también puedes adquirir cada volumen por separado 
(Velvet a 1200 ptas y Stooges/lggy a 2000 ptas). 


CEFEDEREErTEl 


CASSETTES 


+ «SPANISH BOMBS VOL. l» 
Una trepidante recopilación de nuevas bandas españolas. 
60 minutos de música nacional fresca y excitante con: LOS 
BOMBARDEROS, LOS CLAVOS, STARFUCKERS, LOS BICHOS, 
THE LOADS, BEAT CLUB, CEREBROS EXPRIMIDOS, POLVERS, 
LOS FABIOLAS, DEPARTAMENTO B, EL CLAN, LOS MALVA- 
DOS, LOS AULLIDOS, LOS CAIMANES, LOS BISONTES y 
muchos más (incluye BONUS TRACK SORPRESA). 700 ptas. 
e «THE RESONANCE COMPILATION» 

Lo mejor de este sello especializado en bandas indepen- 
dientes americanas, con: THE HEADLESS HORSEMEN, SISTER 
RAY, THE NOT QUITE, POPEALOPES, THE UNCLAIMED, SE- 
NATOR FLUX, GEORGE BRIGMAN, THE BABY FLIES, THE 
SKEPTICS y THE CUNTS. 700 ptas. 

+ «26 BIG CRAZY CRUSHERS» 

Fifties wild-a-billy from outer space. 26 oscuros hits del 
més horripilante y demencial rockabilly de los años 50 con: 
BUDDY LOVE, HASIL ADKINS, LORD LUTHER, RONNIE 
COOK 8. THE GAYLADS, THE PHANTOM, JOHNNY AMELIO, 
FLASH TERRY, ALLEN PAGE y muchos más. 700 ptas. 


Rellenor todos los datos, recortar o fotocopior, y enviar a RUTA 66: c/Aribau 282-284 
7.2 3,9 Borcelono 08006 


Deseo recibir el siguiente material: 


1 
Í caato ctool Ted VoL 15 (700 pas) 
| E cassero «Spanish Bombs Vol. 1» (700 ptas) 
O cassette «The Resonance Compilation» (700 ptas) 
| E sossomo «26 Big Crazy Croshera» (700 ptos) 
O LP «A Shokin Experience» (1.100 ptos) 

D libros «Feedback» + «The Wild One» (2.700 ptas) 
|. U tibro «Feedback/Velvor» (1.200 ptas) 


DISCOS 


e «A SHAKIN EXPERIENCE» 

Un LP —editado en exclusiva por RUTA 66 en colaboración 
con New Rose y Twins- en edición limitada y numerada, 
con portada de lujo, fotos y notas. Con: ROKY ERICKSON, 
ALEX CHILTON, JOHNNY THUNDERS, KINGSNAKES, THE 
PRIMEVALS, DRAMARAMA, FORTUNE TELLERS, THE COUNT 
y otros. 1.100 ptas. 


O libro «Wild One/Stooges» (2.000 ptas) 
Elimporte (gastos de envío incluidos) lo haré efectivo únicamente mediante 
GIRO POSTAL N.' 200 pros 
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PROVINCIA ... TELEFONO 
Noto: Si deseas adquirir dos o más copias de cualquí 
sólo has de indicarlo al lado de estos 
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La luz en tus entrañas 


Yo también me pre- 
<< gunto, como Rafa Cerve- 
ra, si el Punk ha existido, 
después de escuchar (suelo escuchar 
antes de opinar) a bandas tan retró- 
gradas y ponzoñosas como, porejem- 
plo, los New Christs. Lo suyo es un 
heavy de muy tercera fila, totalmente 
anodino, chapucero, previsible (esos 
punteos de guitarra haciendo escalas 
dan vergúenza ajena), en fin, todo un 
topicazo. ¡Esto si que es pura pajal, 
están anclados en yo que sé qué épo- 
ca... aunque sí pasamos revista al se- 
llo Woronzov, los Nuevos Cristos se- 
rían Sonic Youth. ¡Vaya pintas! ¡Joder 
qué greñas llevan estos tipos! Su 
puesta al día, sin ninguna imagina- 
ción, de los Floyd de Barret y Hendrix 
me estremece;, ¿habrán escuchado el 
«Daydream Nation»?, ¿qué clase de 
jodido tipo será Jaime Gonzalo?, ¿no 
será un extraño alienigena venido de 
otro planeta y mutado en la más rancia 
herencia seventies? ¡Qué hostias sé 
yo! ¡Tipos como este, tan involucionis- 
tas y retrógrados, sí que deberian es- 
tar penados y prohibidos, llevados di- 
rectamente y sin remilgos al garrote 
vil. ¡Que alguien haga algo! ¡Muere 
bastardo!» 
(Eliminator Jr., Valencia) 


«A ver, ke alguien me explike lo ke 
pasa aki. Hasta hace un tiempo nadie 
tenia ni puñetera idea de kien eran Ra- 
dio Birdman y compañía, y de repente 
conocemos a grupos australianos 
cantidá de cañeros, cuando casi todo 
el mundo creía ke en la tierra de los 
canguros sólo existian AC/DC. Su- 
pongo ke en parte la culpala tenéis vo- 
sotros y revistas-fanzines como Big 
Boss, Romilar-D, etc. Sé de gente ke 
hace algún tiempo no keria saber nada 
de Radio Birdman y ke ahora se han 
llegado a gastar diez moniatos en la 
preciada y alucinante caja. Gente ke 
cuando oía el nombre New Christs se 
echaba areír, pero luego disfrutaron (o 
simplemente hicieron ver por aquello 
del ké dirán) en el concierto del KGB. 
Kiero daros las gracias pues me ha- 
béis dado a conocera muchas bandas 
(no es por vacilar pero a los Birdman 
hace tiempo que los había escucha- 
do). Otra kosa ke os kería pedir es un 
flashback de una banda muy buena y 
potente ke siempre ha sabido hacer lo 
ke keria y ke no ha sido muy reconoci- 
da. Creo ke no tienen nada ke envidiar 
alos Birdman ni alos Stooges. Son los 
U.K. Subs y creo ke fueron en Inglate- 


rra lo ke los otros en USA y Australia. 

¿Ono? 

PD: La letra ku de mi mákina no me 

funciona, de hay la k.» 

(Pollopop, Sta. Coloma de Grama- 

net, Barcelona) 

Calificar a los New Christs de heavy de 
fuerte. Sin los pun- 


toda la labor de nuestros dois: 
res se puede ir al garete por culpa del 
actual estado de las cosas. Me gusta 
vuestra labor y os felicito por ello, pero 
estáis haciendo demasiadas conce- 
siones a gente que no lo merece. Hay 
que radicalizarse y mineralizarse, el 
rock es nuestra herencia y hemos de 
conservarla. Evolucionando, eso sí, 
pero respetando en su integridad la 
esencia y el espíritu. No importa una 
guitarra más o menos acelerada o un 
texto afilado o ambiguo si hay cierta 
honestidad en lo que se hace, y por lo 


que se hace, y cada estrota de cada 
canción puede ser un arma o un escu- 
do. Desde aquí os propongo que os 
curéis en salud y si habéis entendido 
'mitexto sabréis alo que me refiero. Os 
propongo algo: abridme una sección 
fija en vuestra revista (con una sola pá- 
gina me conformo) y no os arrepenti- 
réls, os lo aseguro. Yo soy el ácido que 
le hace falta a vuestra mezcla para que 
sea explosiva de veras. Juntos podre- 
mos hacer grandes empresas. Espero 
contestación. De momento me con- 
formo con un artículo de los Jefferson 
o de Bob Dylan (otro, sí, otro).» 

(El Hippi Viti Punk, Valencia) 
¡UUUFFF! Vaya cuelgue filosófico lle- 
va el arriba firmante. Es de esos que 
creen que el estado de las cosas pue- 
de alterarse en medio folio de diarrea 
mental. ¡Y quiere que le emos una 
página mensual para a 

con su retórica del, 


de bajo» como acertadamente 
eria de recursos limitadisi- 

e invariable secuencia rit- 

bs los temas). Y, desde 


veces. Y iento: a algunas de 
las tiendas que venden discos por co- 
rreo, las que se anuncian en vuestra 
revista, la mayoría de las veces el car- 
tero pasa de largo o tarda meses en 
llegar. Pero toda la culpa no es del po- 
bre cartero (ya podrían comprarle una 
moto con el dinero de los impuestos), 
ni del servicio de correos, que se en- 
carga de perder varias cartas y retra- 
sar las restantes, porque parte de la 
culpa la tienen también las tiendas. Si 
'sumamos al retraso de correos el dela 


tienda, podemos tardar un mes en re- 
cibir el disco, si es quelo recibimos, ya 
que muchas veces no llega nada. Es 
posible que el disco pedido se haya 
agotado, en cuyo caso podrían moles- 
tarse en enviar una carta diciéndolo, 
asi sabríamos queno vaa llegar nunca 
y podríamos gastar tranquilamente el 
dinero ahorrado en cosas tan produc- 
tivas como un libro de ciencia-ficción, 
Un comic o una botella de vodka (mis 
otras aficiones aparte de la música), 
sin peligro de que, a los dos días, lle- 
gue un paquete contrareembolso y ya 
no tengamos dinero para pagarlo, En 
todo caso, mientras sigan teniendo 
discos tan jugosos, que no se encuen- 
tran aqui en Alicante o se encuentran 
mucho más caros que por correo, me 
tienen en sus manos, así que me limito 
a pedirles un poco de rapidez y efica- 
cia. Me despido, no sin antes aclarar 
que no todas las tiendas que se anun- 
cian en esta revista actúan como he 
dicho.» 

(Giskard, Alicante) 

Los sinsabores de la compra por co- 
reo son la única alternativa que les 
queda a muchos. Entre carteros y ten- 
deros tus discos pueden llegar a pe- 
dacitos o simplemente no llegar. Lo 
único que se me ocurre recomendar 
es precaución, ser exigente y, en últi- 
mo caso, pataleo. 


PUNK-ROCK 

«Quería mostrar mi total acuerdo 
con un lector que os escribió no hace 
mucho y que pretendía que aparecie- 
se más punk en la revista. Creo since- 
ramente que tenéis bastante olvida- 
dos a todos los viejos punks. Por 
ejemplo, Jello Blafra ha sacado re- 
cientemente un disco y no dedicáis ni 
un misero reportaje, entrevista o lo 
que sea a su nuevo grupo oa los falle- 
cidos Dead Kennedys. Creo que se 
merecen un mejor trato, Un saludo.» 
(Vosep Bru Martínez, Barcelona) 

El problema está en vías de solución. 
Ya hay artículos en marcha sobre va- 
rios de los nombres clásicos del punk. 
Atento a esas páginas. 


FANS 

«¡Hola despistados!: Han pasado 
muchos números y no habéis sacado 
nada de los Salvajes, grupo al que 
mencionais como referencia en ban- 
das actuales y que en su tiempo fue 
una alternativa a la pachanga existen- 
te. También podriais seguir con Micky 
8. Los Tonys y demás grupos españo- 
les de los 60. ¡Si no lo hacéis tendré 
que revisar mis viejos números de 
Fans! Más recientemente, los Fallen 
Idols (seguro que concidis conmigo) 
se merecen algo más que la critica del 
disco y breve reseña posterior. Tam- 
bién os podriais enrollar y escribir algo 
de Pistones, Auténticos y Kaka De 
Luxe, Saludos y demás manifestacio- 
nes afectivas.» 

(Alejandro Goma, Barcelona) 
También tus deseos van a cumplirse. 
Muy pronto. M RICKY RICARDO 
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PRIMITIVES «LAZY 86-88» 
(edición nacional) 


CANCER MOON 
(inminente LP) 


BOMBARDEROS 
| THE DEL HOYO 
| (próximamente) 


Mayoristas import de Ace Records, 
Bear Family, Nervous, Norton, etc. 


Y La compañía Virgin presentó su catálogo nacional en una tumultuo- 
sa fiesta en la Sala Jácara. También celebraban el sexto aniversario de 
asentamiento en nuestro país, Lo cierto es que ninguno de los grupos fi- 
chados hasta el momento ha conseguido el éxito, lo cual tampoco nos ex- 
traña mucho. Sin duda los más interesantes fueron Alicia en las Ciudades, 
un dúo camuflado entre la última oleada pijo-light pero que demostraron 
ser también una decente banda en directo. 

Y Hablando de presentaciones, también actuaron Cosa Nostra que, a 
pesar de anteriores informaciones dadas por su propia compañía de discos, 
resultaron ser también bastante más duros en directo. Hubo compañeros 
de la profesión que incluso aseguraban que sonaban como La Frontera 
¡¡¡Glups!!! Desde luego en su primer mini-elepé no dan esa sensación aun- 
que tampoco son tan babosos como nos habían dicho. 

Y Los que no son ni babosos ni lights son Sex Museum. Siguen empe- 
ñados en ser marginales en todos los formatos y han publicado «Indepen- 
dence» en compact incluyendo cinco temas que no aparecen en la versión 
elepé. Dos de ellos ya habían aparecido como sencillo a comienzos del ve- 
rano. Los otros tres son completamente inéditos. 

Y Por fin se ha publicado el disco en directo del Agapo. Prácticamen- 
te ha pasado un año y medio desde que se grabó. Lo curioso esque tiene un 
buen sonido y que finalmente no aparecen Los Ronaldos, y no porque sue 

nen ya en los Cuarenta, sino por expresa prohibición de la EMI. Los que si 
están son Las Ruedas, los desaparecidos Macana, Angel y las Gúais, C: 
díacos, Enemigos y Sex Museum. 

Y Por cierto, la EMI presentó en Madrid a la última sensación del pop 
español, Los Romeos. Vienen de Castellón y cuentan con Pedro López de 
los Rítmicos de Morcillo el Bellaco. Copian con descaro a los grupos britá- 
nicos con chica (Primitives, Transvision Vamp, Darling Buds) y aportan 
como única novedad a una cantante cañón, sosa, con poquita voz y morena 
por el momento. Eso si, se lo van a comer todo 

Y No te confundas. Ha comenzado una nueva compañía madrileña 
llamada Enigma. No tienen nada que ver con la norteamericana que ha 
erabado a los Smithereens o a Don Dixon. Lo que pasa es que son los mis- 
mos de una compañía de cine que lo tenía registrado desde hace más de 
diez años. Finalmente los americanos han tenido que cambiar de nombre 
en nuestro país después de ofrecerles varios «kilos». Por cierto, desde este 
mismo mes sus discos serán editados (si es que llegan a publicar alguno) 
porla EMI. que tiene su distribución en todo el mundo. Por su parte los es- 
pañoles han empezado a lo grande con el grupo de Vallecas Otra Nación y 
pronto habrá otros lanzamientos 


AS 
Ah S TURTIAS 


Y Los ovetenses Amateurs serán la representación asturiana en el 
Iberpop 90. Allí. en La Rioja, estarán pugnando con Los Bichos y Los Del 
Tonos para hacerse con el premio de banda revelación del año. 

Y Producciones El Cohete continúa apoyando sus productos (no 
como otros..). «El segundo de Los Locos» recibe un nuevo empujón con cl 
tercer single «Nubes de tormenta», mientras Lucas y Los Patosos ven su 
primer 45 en la calle con la canción que da título a su prometedor mini 
«Póker» 

W La SFA lanza una irres 
cinco duros; se pueden hallar maravillas como los primeros 7" de La Banda 
del Tren, llegales, Modas Clandestinas o Imágenes de Archivo. 

Y A pesar de las constantes especulaciones sobre qué sello publicará 
lo próximo de Los Locos, estos prefieren centrarse en nuevos temas, ade- 
más de la producción a otras bandas. Así Carlos Redondo, voz y bajista del 
grupo, produce a Lucas y Los Patosos, y Paco Martínez, fool guitar, hace 
lo propio con Aborígenes. 

'W Dixebra, plastificados dos temas en el disco «Interbarrios», parecen 
decididos a estabilizarse. Para ello ha entrado Javi, ex-Balandrán, al bajo 
con el cual gritar cada vez más su «Grieska». 

Y A escuchar. La mejor idea musical de la radio la ha tenido David 
Serna y su programa «Cuéntamelo», en Radio 4, que incorpora una tertu- 
lía con los comentaristas musicales del Principado todos los jueves 

Y Otra buena nueva es el impulso de los conciertos a final de año. En 
Oviedo, la sala Express y en Gijón, La Fábrika y el club Don Pedro han 
ofrecido un amplio ramillete de conciertos. La Real, de Oviedo, en cambio 
ha perdido gas con respecto a un primer tercio de año prometedor (Dr. 
Feelgood. Enemigos, etc). HU MANOLO D. ABAD 


'Y_ Como bien sabes la fiebre del hip-hop invade esta ciudad. Lo malo 
es que ya empieza a afectar a los núcleos más rockeros. Ya se les vio el plu- 
mero en su anterior elepé pero ahora T De K ya son otro grupo más de rap 
aunque para diferenciar su anterior etapa ahora se hacen llamar Masters T 
De K 

'Y_La nueva banda de Esteban, el teclista de los Gabinete, y de Anto- 
nio, el bajista de El Ultimo de la Fila, se llama Adiós Amigo. Hay ya varias 
compañías muy interesadas en tan bonitas canciones 

Y Atención a un nuevo grupo del que todo el mundo habla maravillas. 
Se llaman Snap y su primer disco será editado por Ariola. Ellosiban en una 
onda mod/Jam aunque parecen haber evolucionado bastante. Para evitar 
posibles reticencias han contado con la producción de Javier Andreu y de 
Manolo Commando. Seguiremos informando. 

Y Aunque el concejal Matanzo sigue haciendo de las suyas, y ha he- 
cho suspender la programación del Elígeme, se ha abierto una nueva sala 
Se llama Siroco y aunque es pequeña promete hacernos disfrutar con di- 
vertidos eventos. Está en la calle San Dimas, 3. 

Y Precisamente en la inauguración de la sala se presentó Artemio, el 
antiguo batería de Los Enemigos y compositor del inolvidable «Juan Val- 
dés». Le acompañaron músicos de Las Ruedas, Los Ronaldos, Los Enemi 
gos, y probablemente alguien más pero me perdí buscando la maldita ca- 
lle. La gente, viejos «nuevaoleros» resucitados para la ocasión. se lo pasó 
en grande e incluso algún crítico se adelantó en llamarle el Tom Waits es 
pañol. El caso es que ya tiene grabadas unas maquetas con la producción 
de Paco Trinidad, que hay varias discográficas interesadas en editar pero 
que definitivamente no publicará Gasa. Ellos se lo pierden. JAVIER 
LORBADA 


«ILOVE THE DEAD» 
(A. Cooper/B. Ezrin) 

1 love the dead before they're cold 

They re bluing flesh for me to hold 

Cadaver eyes upon me see nothing 

1 love the dead before they rise 

No farewells, no goodbyes 

1 never even knew your rotting face 

While friends and lovers mourn your silly 
grave 

1 have other uses for you, Darling 

We love the dead 

We love the dead, yeah 


«AMO A LOS MUERTOS» 

Me encantan los muertos antes de que seen- 
frien 

Son carne azulada para que yo la agarre 
Ojos de cadáver me miran fijamente sin ver 
nada 

Amo a los muertos antes de que se levanten 
Sin despedidas, sin adioses 

Nunca llegué a conocer tu rostro putrefacto 
Mientras amigos y amantes lloran sobre tu 
tonta sepultura 

Yo tento otros planes para ti 
Amamos a los. muertos 


querida 


Amamos a los muertos, sí. O 
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NOVEDADES 0W.S.A- 


BULLET LA VOLTA-The Gift (dos temas más) 
CYNICS-Rock'n'Roll 

DHARMA BUMS-Hayware 
JAYHAWKS-Nuevo LP 

LAST-Awakening ..... 

LYRES-End Of An Error (CD limitada 400 copias) 
MAGNOLIAS-Get Your Antiers Out 
MUDHONEY-s/t 

NAKED PREY-Nuevo LP 

NEATS-Blues End Blue 

HENRY ROLLINS-Hard Volume 
SKELLS-How Do You Like? 
TELEVISION-Live In Portland (doble) 
TRAGICALLY HIP-Up To Here . 

27 VARIOUS-Yes, Indeed 
WINDBREAKERS-Nuevo LP. 

YOUNG FLESH FELLOWS-Nuevo LP. 


CD's 
ERIC AMBEL-Roscoe's Gang 
AVENGERS-s/t. 
BEAT FARMERS-Poor And Famous 
BUCK PETS-s/t. ... 
CHURCH-Heyday 

Remote Luxury 

Starfish ... 

Of Skins And Heart... 

Seance 
COWBOY JUNKIES-Trinity Session 
CREEDENCE CLEARWATER REVIVAL- 

Woodstock'69 ........... eS 
DEL FUEGOS-Smoking In The Fields .. 
JETHRO TULL-My God .. 
STEVE KILBEY-Slow Crack 
LED ZEPPELIN-Over The Hill And Far Away 
MISFITS-Legacy of Brutality .... 
ELLIOTT MURPHY-Aquashow 

Aprés le Delugé 
INRBQ-Wild Weekend. .. 
LOU REED-Transformer 

Rock And Roll Animal 

Despite All The Amputations 
R.E.M. Green... 


Eponymous 
Document 

ROLLING STONES-Midnight Rambler. o 

BRUCE SPRINGSTEEN-Forced To Confess (doble) > 
John Hammond Demos 1972 .. 


Edge Of Darkness 

Live In Shareline 

Born In The Studio .. n 
MARTY WILSON-PIPER- Ahyme . 


AUSTRALIA 


ANTI-SEEN-Noise .... 
CONTRAPUNCTUS-Gone 
JEFF DAHL-Scracht Up Some Action. (sólo Australia) 
DICTATORS-Go Girl Crazy! (sólo Australia) 
HITMEN-78/82 e ren egonararesreza 
LEMONHEADS-Hate Your Friends. 
SAINTS-Scarce ......... 
KIM SALMON-Just Because 
STEMS-At First Sight .... 
VELVET UNDERGROUND-And So On 
VICTIMS-All Loud .... 
7" BAM BALAAMS-Hellfire 
7" BENEDICTS-On The Air ... 
7" BOREDI-Satisfaction ....... 
7" EXPLODING WHITE MICE- Make it 
7" HARD-ONS-Ferbi's Song 

Just Being With You. 

Girl In A Sweater .... 
7" INTERSTELLAR VILLAINS-Baby 
7" KRYPTONICS-When It's Over 
7” MAD TURKS-Last Time ... 
7" ZEN GENICS-I'm Hanging Out . 


NACIONALES 


DR. PETACO-Waiting ForThe Clarity ..... 
ELLIOT MURPHY -Extended Affairs 
GOD-For Lovers Only .... 

SEX MUSEUM-Independence 

COSMIC PSYCHOS-Go The Hack 
TRILOBITES-American TV. .......... y 
HAREM SCAREM-Go And Behold 

7" DR. PETACO 

7" SEX MUSEUM 

7"ZEROS ..... 


CONDICIONES DE VENTA: El pago lo puedes efectuar por adelantado mediante giro postal o por reembolso. Los discos los manda- [| ABRIMOS DE LUNES A VIERNES DE 
mos por correo certificado (en cuyo caso tienes que incluir 300 ptas. de gastos de envío) o por agencia de transporte a portes debidos. [| 49'30 A 2'30 Y DE 4'30 A 8'30. 


IMPORTANTE: NO NOS RESPONSABILIZAMOS SI LOS DISCOS SE PIERDEN EN CORREOS O SI LLEGAN EN MALAS CONDICIO- 


NES POR NEGLIGENCIA AJENA A NOSOTROS. 


SABADOS DE 11'30 A 2'30 Y DE 4'30 


Siel Pre excede de 10.000 ptas. el envío corre de nuestra cuenta. Si excede de 15,000 tienes un descuento de 100 ptas. en todos los AB. 


LPs 
ENT Caso EL PRIMER PEDIDO SE PAGA POR ADELANTADO. 


CUANDO ESTES EN MADRID VISITA LA TIENDA. ESTAMOS EN EL CENTRO, A POCOS METROS DE LA GRAN VIA, JUSTO EN- 


FRENTE DEL ROCK-CLUB. 


NO MANDAMOS CATALOGO 
GENERAL DE LA TIENDA. 


THE NIGHTTIME IS THE RIGHT TIME 
TO BE WITH THE ZOMBIE YOU LOVE. 


eno Espl. POTASA CL 0 DIESL H 0 T R--0=5D 53% 


Esla central de una cadena de establecimientos neoyorquinos—con sucursal en Miami- algo sospechosa (también regentan un restaurante «flamen- 
Co», otro club ambientado a lo Bonnie 8 Clyde y la sala de billar más sofisticada de Manhattan). «Dezerland (America's Largest 50s Extravaganza)», así se llama 
el complejo, está orientado hacia el turista hortera y parece atraer un público tan borreguero como el del Hard Rock Cafe. Pero ningún tupé que se precie, ni ningún 
admirador de la cultura americana de los 50, debería perdérselo si se acerca a Nueva York. Michael Dezer, su creador, es un coleccionista de automóviles clásicos 
de la década prodigiosa -varios fueron propiedad de celebridades— que un buen día tuvo la idea de exponerlos en este local de cinco plantas donde, además del 
museo de carros, se encuentra memorabilia decorativa de la época, drive-in's artificiales (donde pasan películas de James Dean y rock and roll a manta), buena mú- 
sica (de Berry-Holly-Elvis para arriba), restaurantes de deliciosa junk-food, bares, heladerías, pistas de baile, tiendas de recuerdos, sala de juegos, sistema de vi- 
deo (con cartoons y flashes de los 50) y parafernalia de la car-culture. Los precios son asequibles y los clientes japoneses escasos, Y si no, dime, ¿dónde más po- 
dríaszamparte una hamburguesa mientras «Devil With The Blue Dress On» sale atoda leche de un par de altavoces gigantes? (270 11th Avenue, Nueva York). M 


11 RUTA 66 


TEO Y LOS REINCIDENTES 


PUESTA EN MARCHA 


Se trata de tres muchachos y una chica de 
a dispuestos a dar la batalla, p 
des que se les han present 


rra). Todos han militado en otros 
su actual unión (Teo ya estuvo con Los Int 
bles) y acaban de editar su primer larga dur 
ción como Teo y Los Reincidentes, titulado «Lu 
juria Juvenil». Nos reunimos alrededor 
cervezas y dejo que vayan contando su historia 
—Contadme un poco los antecedentes de cada 
uno hasta el momento. 

eo- Scotty y yo nos conocimos cuando 
ba con Loquillo y él iba a entrar en el grupo 
entró, pero nos hicimos amigos, empe: 
trabajar juntos y formamos Misión In 
que duró hasta el 83, cuando Scotty s 
mili y perdimos la oportunidad de grabar un pri 
mer LP. Nos volvimos a juntar en el 84 y tuvim: 

que dejar el nombre, porque se nos habían ade 
lántado otros a la hora de registrarlo aunque no; 
sotros ya lo usábamos antes. En el 85 se nos une 
Moisés, batería de Los Rebeldes, pero nos que 

damos sin él cuando ellos empezaron a despe: 
gar. Le sustituyó el Canibal de Intocables y gra 
bamos las bases del disco, ya como Reinciden: 
1es, pero no pudimos continuar hasta el 86 y no 
encontramos a Jesvi (enésimo, actual, definitivo 
batería) hasta el 88, Helena estaba con nosotros 
desde los tempos de Misión Imposible. 


BRAND ci Wan 


Ss ra 
> yn Vitara 206 EASTMAN COLA se 


MONDO MOVIES 


La británica Palace, en colaboración con la todopoderosa 
Virgin, hacen realidad el sueño de muchos mortales. ¿Cuántas veces no 
has descado ver en acción a todos esos personajes creados por las mentes de 

sschell Gordon 


¿rectores ram aberrantes como Ray Dennis Steckler 
Levas” ¿En cuántas ocasiones te has mordido las uñas con desesperación 
ame laimposiilidad de encontrar una copia decente de eos filmes de pe- 
vacila que aparecia en los libros que ojeabas en casa de algún amigo un 


tanto «all... + Ahora es posible 


Mondo Movies» es una sete de cintas de video que incluyen algunas 
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uesta, pero 


, no mi 


ss garantía de cali 


dad 
—Tengo entendido que vuestro single «Busca- 
ré un lugar» ha entrado en los 40 Principales. 


¿Cómo lo veis? 


Es encantador 


los grup! 
Nuestra educación musical 


sido t 


—Vuestras canciones abarcan una temática 
bastante amplia. 


como fotos 
querer dar una opinión que 
los demás. No soporto las 


ide trash y splacer. Magastrales piezas de 
y Devils On Whetls» de Herschell Gor 
cbérrima =Plan 9 From Outer Space» del lunitico Ed 


ss te decides a hacerte coo ellas 


don Lewis o la a 
Wood Jr. formarán pa 
Porfin 


e deu 


a las malignas «Come Hombres» sobre sus 


s ver en ac 


ocickras. Ya podeis gozar del placer de tener 


somo invitados en tu sala de estara la perversa Vampiray sus péridos co- 
legas Thor y el propio Bela Lugos- Al fin serás testigo de las andanzas de 


Batman y Robin los incfables Rar Pfink y Boo 


la antítesis dem 
Boo) desearis pasarte treinta veces seguidas el primer avastor-masical de 
la historia del cine, «The Incredibly Serange Creatures Who Stopped Li 
ving And Became Mixed Up Zombies», una sinfonía de horrores donde 


lograrás alcanzar el limax viendo cómo inocentes «teenagers» son con- 
vertidos en Zombies enloquecidos después deacabar con sus bellos rostros 
disfigurados por elácido on el que ls bañan la siniestra Madame Estrella 
y su jorobado ayudante Ortega. Todo ello con la inestimable ayuda dela 
cxhuberante Carolyn Brandt y el parano de Cash Fugg(aler ego de R.D. 
Steckler) 

Esto y mucho más podrá pasara formar parte delos recuerdos de tud 
lica juventud como tesoro inapreciable para la vejez si pides ipso facto el 
¿catálogo a la siguiente dirección: 69 Flempton Roud, London ElO 7NL 
UK 

(Películas disponibles hasta hoy en VHS: «The Incredibly Serange 
GCreatures..», «Rar Pink a Boo Boo-, «Sleazimania UK», +Plan Nine 
fcom Outer Space», «She Devil un Wheels=. MY TRASHMIKE 


anciones que te digan haz esto o haz D 
importa la histor -uentes, siempre se 1 
ere aalgo que: de una forma más o me 


mente sardónica 
—Igualmente, presentáis una gran diversidad 
de estilos musicales en el disco. 
Es inevitable. Cada uno ter 
's gustos predominant: 
la Creeder 


música dura, y 
-En cuanto al disco en sí, ¿qué os parece 
cómo ha quedado? ¿Qué pensáis de la pro- 


rini 
¡e más vale 
finaY'en la produ: 


Dios ampare 
nos lo comes 
—Entonces, ¿cuál es vuestra relación con la 
casa discográfica? 
+ iso 


Jien ligeras C 
también habla d 


Seguimos hablando un poco de diversas 
de la necesidad de pler 
nala música, de las dificultades pa 
ella, de la 5n a ninguna etiqueta, dí 
las motivac: ken Toll. Si 
una 
ción, esque Teo y Los Re 
de dar de sí mu: más de l: 
entrever. Posiblemente, du 
nes en vivo de esta tempo 
trar quién 


«Erío Y Eléctrico» (Ediciones Clip) es l: 
primera novela de Elliot Murphy. Publicadi 
en castellano, muy pronto también en francés 
e italiano, antes que en el idioma en que fu 


originalmente escrita. Elliott ya está curada 
de espantos en este aspecto. Es uno delos pel 
sonajes rock de los 70 que mejor conoce las 
paradojas que conlleva intentar conservar in 
tacta la propia visión (en una canción o un 
lato) contra modas y gustos imperantes. Ma 
ty May, el protragonista de s novela, tien 
mucho del propio autor. Como él, estuvo au 


acia, 


ACE RECORDS 
Asentado en el corazón de 
Londres, Ace es uno de los sellos 
más importantes en el campo de 
las reediciones de material olvi- 
dado de dos y hasta tres décadas 
anteriores a la que vivimos. 

Su catálogo es una magnífica 
revista anual (de excelente papel 
e impresión) que aglomera deta- 
lladamente todo el material que 
Ace y sus subsidiarias publican 
convenientemente — aderezada 
con unas excelentes fotografías, 
tamaño página, de artistas de su 
plantel (impagable la de B.B. King 
con Ray Charles en el water) 

Ace dispone de referencias de 
todos los estilos de blues que ne- 
cesites (Elmore James, Walter 
«Mumbles» Horton, B.B., Billy 
Boy Arnold...) Rhythm'n'Blues 
¡King Curtis, Johnny Clyde, Etta 
Dynamite» James...), rock and 
roll y rockabilly (Eddie Cochran, 
Sanford Clark, Glen Glenn...) y 
otros estilos de menor relevancia 
Icajun, zydeco, doo-wop y algo 
de country). Asimismo su gran 
especialización se centra de las 
recopilaciones, todas ellas de ex- 
celentes carpetas y mejores con- 
tenidos, sobresaliendo la serie 


o de conseguir la inmortalidad en el circo 
rock, pero fue desechado al no reportar 


«Teenage Rock And Roll Party» 
entre otras muchas de gran valor 
documental. 

En cuanto a los sellos que se 
encargan de distribuir podemos 
nombrar a Big Beat. Estos tienen 
en su muestrario a gente como 
Hasil Adkins o el mismo Link 
Wray, pasando por los Cramps, 
Meteors y Damned, Cascade úni- 
camente trabaja con recopilacio- 
nes (instrumentales, rockabilly 
oscuro, country, etc.) mientras 
que Fantasy hace lo propio con el 
material de la Creedence Clear- 
water Revival y el de John Foger- 
y en solitario. Impact se centra 
exclusivamente en grupos feme- 
ninos de los sesenta y Kent quizá 
sea el más completo catálogo de 
soul de esa misma década. Para 
finalizar Stax, y su relación de es- 
trellas de la talla de Booker T. y 
los MG's, Eddie Floyd o el mismí- 
simo Albert King 

El formato más habitual de to- 
das las referencias es el vinilo, 
aunque existen algunas editadas 
en cassette y/o compact disc, con 
el aditamento de algunos temas 
extras, siempre agradecidos. 

Lo dicho, si ahora estás intere- 
sado en conocer el catálogo Ace, 
no tienes más que dirigirte por 
carta a Ace Records Ltd., 48-50 
Steele Road, London NW107AS, 
o bien a la distribuidora con la 
que trabajan en nuestro país: 
Arpa Folk, Fernando El Católico, 
58. 28015-Madrid. M MARCOS 
ALVAREZ 


LOS CUARENTA INDESEABLES 


1. PLIMSOULS: «Now» 
AOS 
JIMMY REED: «Ain't That Loving You Baby» 
ROBERT GORDON: «The Way 1 Walk» 
ISAAC HAYES: «Shaft» 
PUSSY GALORE: «Hang On» 
DAMNED: «Nasty» 
SONICS: «Don't Be Afraid Of The Dark» 
ECHO 8: THE BUNNYMEN: «All My Colours» 
LES THUGS: «l Need You» 
BAND OF SUSANS: «No God 
DESPERADOS: «Corre Negro» 
BARRY MANN: «Who Put The Bomp!» 
FATS DOMINO: «l'm Walking» 


CAMPER VAN BEETHOVEN: «One Of These Days» 
LOS BICHOS: «Anita Latigazo» 

SPACEMEN 3: «Revolution» 

LINK WRAY: «Batman» 

BUDDY LOVE: «Heartbreak Hotel» 

JOHNNY THUNDERS: «Chinese Rocks» 


BANDA TRAPERA: «La Regla» 

. THE CHURCH: «Reptile» 
RAMONES: «Psycho Therapy» 
LIME SPIDERS: «Just One Solution» 
XTC: «This ls Pop» 
D.0.A.: «Race Riot» 
CONTORTIONS: «I Can't Stand Myself» 
SALVAJES: «Al Capone» 
ELVIS COSTELLO: «Radio Sweetheart» 
JOE CLAY: «Ducktail» 
JAZZ BUTCHER: «Roadrunner» 
8-52's: «Hot Lava 
UNION CARBIDE: «Down On The Beach» 
BAUHAUS: «Passion Of Lovers» 
TAV FALCO: «Love ls My Bussines» 
ENEMIGOS: «Chicken All Over» 
DEAD BOYS: «Down In Flames» 
JAN HUNTER: «Irene Wilde» 
BILLIE HOLIDAY: «Strange Fruit» 
JOHN CALE: «Jack The Ripper: 


Lista confeccionada con las selecciones remitidas por Eliminator Jr., Juanjo 8: Maribel y 
Juan Escolano (Valencia), Giskard (Alicante), S.M. Televisión Pirata (Sevilla), Elmur Fe- 
chorías (Donostia), Los Ojos de Nerea (Bilbao) y Sodapop Kurtiss (Barcelona). A todos 
ellos, nuestros más sucios deseos sexuales. Sluuwurp! 


beneficios que la industria del disco espe- 
de él. Como Elliott, Marty valora espe- 
almente la relación a veces dolorosa con el 
sexo opuesto, esa noción lúbrica y al tiempo 
tica de lo erótico, la callada belleza de 

zo tan simple como un nombre de mujer. El 
agonista tiene también otros puntos de 
¡tacto con el escritor: es un guitarrista dota- 

o e incisivo, dispone de las defensas irónicas 

ue da la experiencia, conserva cierta lucidez 
nte su desgracia. Pocas veces se ha descrito el 
mterior del rock con tanto realismo. El gla- 
our desaparece furtivamente a la que nos 
proximamos a los sujetos y objetos que lo 
otivan. Y Marty May ha visto suficiente 
10 para ser el guía óptimo por la cotidiani- 

d y el lado más prosaico del rock. «Frío Y 
ico» es una primera novela digna y 
aconsejable: razonablemente estructurada, 
con diálogos llenos de dinamismo y gracia, en- 
ctenida y con un final convincente. Presenta 
fallos propios de toda opera prima (fue es- 

ita a finales de los 70 y algunas referencias 


en la que refugiarse cuando los rigores de 
vida del rock le resulten insoportables? MH 


SUR PROFUNDO 


John Kennedy Toole, que se suicidó 
en 1969, obtuvo el premio Pullizer con la 
publicación póstuma de «La Conjura De 
Los Necios». Sarcástico libro de culto, fran- 
camente divertido y ambientado en una fas- 
cinante Nueva Orleans, cuyo protagonista 
era a Holden Caufield lo mismo que Mister 
Hyde al doctor Jekyll. El éxito de la obra — 
que en vida de su autor fue rechazada por va 


rías editoriales, siendo finalmente publida 

la gracias al tesón de la madre de Toole 
instigó la búsqueda de más material inédi- 
to, descubriéndose así otro manuscrito que, 
La Conjura», 
gado de este efímero novelista de Louisiana 
a Biblia De Neón 
ba dieciséis años, es un prometedor trabajo 


junto a constituye todo el le- 


, escrita cuando conta- 


primerizo, falco todavía del ácido carácter 
que distinguió a Toole, y mucho menos in- 
teresante que el libro con el que alcanzó la 


gloria. Narra cómo se desintegra la ín 


de un chiquillo que vive en un pequeño 


cía 


pueblo de Tennessee, oprimido por el caci- 


quismo religioso del Sur Profundo, y su sór- 


dido devenir hacia la adolescencia. Salvo un 


sanguinario e imprevisto final, las páginas 
transcurren, impregnadas por esa opresiva 
sordidez tan propia del gótico sureño que 


ranto cultivaron Faulkner y otros, sín nada 


especialmente destacable a no ser la lució 
narraciva que a tan temprana edad mostraba 
Toole 


poseedor de ciertas virtudes aunque en nin- 


Es, en fin, un inflado relato corto, 


gún caso tan atractivo como puedan esperar 
los admiradores más fervientes de Ignatius 
Reilly y su lucha contra la conjura de los ne- 
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do. «Street Trash» es un claro ejempl 
ellas, y se puede localizar en videoclubs 
B mola muerte y algunos centros comerciales 
en alquiler y venta respectivamen! 

El plantel de actores, todos ellos descono 
cidos y, en función de su «calidad» 
cuentemente baratos, es una buena € 
tía de que el resultado final no puede 
otro modo: un auténtico cubo de L 
maloliente enlatada en forma 
sette 

Jim Muro (anteriofmente tuy 
goz por el campo del porno, 
que gloria) en labores de direc 
guión de Roy Frumkes, logran algunas esce: 
nos de relativo mérito (el vagabundo 
compuesto que es tragado por una t 
reven! 


estómago de su € 
hora y media de metraje, tiempo en el que se 
desarrollan una serie de hechos que confor 
mon el título de la cinta (la viola 
de una golfo por una d 
ros, o la vomitada de un agente a 
que este le hace tragar a un matón barato) 

Evidentemente, y cuando leas estas li- 
neas, sentirás cierto morbo si la consigues 
localizar, pero desde aquí ya te aconseja 
mos que te reprimos sí no qui 
una gastroenteritis cerebral que 
afectar definitivamente a tu sistema ne: 
so. E MARCOS ALVAREZ 


ión masiva 


NECRONOMICON 
FILMICO 


LA PEOR BASURA 
JAMAS FILMADA 


En el cada día más explotado mer- 
mercado videográfico aparecen y desapa 

recen cintas que ni uno mismo alcanza a sa- 
ber con qué clase de medios se han realiza- 


El 
El 
E 
i 
i 
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3 


COUNTRY 

«Leyendas vivientes y metáforas moribun- 
das de la principal música americana» es lo 
que promete el subtítulo de este interesante 
trabajo de Nick Tosches, autor de uno de los 
mejores libros sobre rock jamás escritos, la bio- 
grafía de Jerry Lee Lewis «Hellfire». El título de 
la obra («Country», Secker £ Warburg Londres 
6.95 libras) puede llevar a engaño, y tampoco 
el subtítulo aclara totalmente su contenido. La 
idea original de Tosches no era realizar un estu- 


dio enciclopédico y objetivo de la música tradi- 
cional por excelencia de su país. Buscando en 
el índice final de nombres, uno se lleva la sor- 
presa de no encontrar a, por ejemplo, Patsy 
Cline. Sin embargo, se dedica un buen número 
de páginas a examinar en profundidad los pri- 
meros tiempos del rockabilly. Y se necesita un 
capítulo entero para trazar el árbol genealógico 
de una canción, grabada por Warren Smith, 
con claros antecedentes en una balada irlan- 
desa del S XII que a su vez parece inspirada en 
la leyenda de Orfeo y Eurídice glosada por va- 
rios autores griegos y romanos. La historia ofi- 
cial de Nashville es ignorada en favor de ese 
misticismo primario, curtido en alcohol, sexo y 


'b00k» cuenta con las afladas plumas de sangre, que está en la raíz misma de la música 
expertos tan fables como Todd French, country. Tosches hurga sin miedo en el lado 
Graham Ras, Steve Bissette, Dennis Daniel 

oscuro del asunto, palpando algunas de sus 
y el propio Balum, entre otros. Sus 320 pá- E E 
pea Mee ma clar io penes raíces más olvidadas. Así, cuando se enfrenta 
Se la historia del cine con eferencis alos alos pecados carnales de esta música, las pe- 
clásicos, al cine sobre canibalismo, el chugas de Dolly Parton brillan por su ausencia 
splatter más brutal, las extravagancias de Jerry Lee, Johnny Cash y Hank Williams son 
los más chalados realizadores, y todo ello enfocados con precisión, mientras que a Willie 
estructurado a modo de 1 La Nelson y Waylon Jennings solo se les menciona 

nimésn : 

sq ed bo «The 103 de paso. Evitando el tópico a toda costa nos 


descubre a figuras tan decisivas e ignoradas. 
como Emmett Miller, quien en los años 20 ya 
grabó algunos discos con el estilo vocal que 
más tarde popularizarian Jimmie Rodgers y 
Bob Wills. Entre la instintiva fascinación por la 
ficción narrativa (su primera novela, «Cut 
Numbers», se publicó en 1988) y un obsesivo; 
cuidado por el detalle documental, Toschesre- 
dactó este atípico y estimulante ensayo pensa- 
do seguramente en todos aquellos que se inte- 
resan por las raíces del rock y no quieren que- 
darse en las cuatro nociones básicas de siem-; 
pre. M1) 


JOE D'ALLESANDRO 
REVISITED 


Aquí le tienes. Es Oriol. Oriol Llopis, la 
bestia parda del periodismo rock nacional de 
los 70. Nuestro Nick Kent, nuestro Philippe Ma- 
nouvre. El hermano bastardo de Keith Richards, 
esclavo sumiso de Lou Reed e Iggy Pop, adora- 
dor del heavy-metal como lo entendía Lester 
Bangs. Hijo pródigo de Barcelona Ciudad con 
un oscuro pasado a sus espaldas. Un pasado 
definitivamente olvidado con la llegada de una 
hermosa niña, que sostiene en sus brazos como 
un orgulloso padre, que esperamos le devuelva 
definitivamente la ilusión por escribir. Por lo 
menos para RUTA 66. 1 


PAJAROS 
EMPAPELADOS 


Los Byrds han sido uno de los grupos 
más influyentes en la historia del rock mo- 
derno (es decir, el posterior a 1965). En lo 
que a RUTA 66 se refiere podemos anunciar 
que, por fin, está listo un exahustivo dossier 
Mien- 


tras eso sucede los más impacientes pueden 


ornitológico a publicarse en breve 


distraer la espera con «Back Pages». Un 
apetitoso volumen, de confección rústica, 
en el que un abnegado fan ha metido todos 
los recortes de prensa, fotos y apéndices que 


ha podido recoger tras largos años de devo 


ción. La encuadernación es débil y la impre 


sión oscura. Pero el contenido —ordenado 


eronológicamente— es sustancioso y anda 
lleno de curiosidades (el apartado de prensa 
quinceañera). Al despliegue de información 


ay que sumar un acaudalado volumen de 


fotos, discografías completas e ilustradas 


videografía y un evidente 
fección general de este necesario líbraco. En 
inglés y a alto precio, eso sí (distribuido en 


España por Capote). MM 


IMAGENES PARABOLICAS 


Es terrible. Peor, es demencialmente in- 
sano, perturbador, peligroso... Claro, claro, 
meestoy refiriendo a ese condenado aparatito 
que agarran -o debo decir estrujan- mis de- 
dos como auténticos posesos. Por supuesto, 
esun jodido mando a distancia. Uno, dos, sie- 
te, diez..., ¡hasta veintinueve canales sintoni- 
zables! Pero no, no creas, ésto sigue siendo 
España y mis suministros televisivos se ciñen 
por el momento (en espera de la llegada de las 
TV privadas) a bastantes menos: lógicamen- 
te, la pérfida TVE 1, la somnolienta TVE 2, la 
autonómica de turno (en mi caso una TeleMa- 
drid de bochornosa programación musical) 
y... efectivamente, llegamos al grano de esta 
historia, los parpadeos luminosos que un saté- 
lite hace llegar al tejado de mi casa para ser 
allí recibidos alegremente por una de esas an- 
tenas parabólicas que cada vez hacen más fu- 
ror y estragos en los bolsillos, Un mundo fas- 
cinante, no cabe duda, que permite al «viden- 
te» transportarse desde un surrealista y deli- 
rante telediario mejicano (GALAVISION) a 
un documental francés sobre los Alpes (en la 


insufrible TVS). pasando por un partido de 


rueby en la mejor tradición británica (EU- 
ROSPORT), un episodio de Star Trek en 
¡alemán! (SAT 1) o un sucedáneo de progra- 
macrótico incalificable (RTL). Pero vayamos 
por partes... 0, mejor dicho, canales. 
'ara comenzar, nada mejor que el SUPER 
CHANNEL británico. Alimentado diaria- 
mente por nueve horas de vídeo-clips en su 
mayoría perfectamente olvidables, su único 
i se centra en algún que otro programa 
ll, y sobre todo, en «Transmission» 
coles de 6,30 a 7,30 de la tarde). Una 
hora semanal de video-clips, entrevistas. re- 
portajes. novedades discográficas y reseñas 
de fanzines o libros. con la música salida de las 
compañías independientes inglesas y amerí- 
canas como argumento y protagonista. 
¿Ejemplos? Además de prestar atención a 
nombres tan ilustres como los Pixies, Jesus 
and Mary Chain, Nick Cave o Pere Ubu, por 
«Transmission» han pasado lumbreras más 
minoritarias como el mismísimo Nikki Sud- 
den, Dave Kusworth. Crime and the City So- 
lution, Lydia Lunch, el ex-Húsker Dú Bob 
Mould, Firehose o los magníficos The Teles- 
copes... Interesante, ¿eh? Sin ir más lejos, no 
hace mucho ofrecieron un extenso informe 
sobre el sello Blast First, con una entrevista a 
su responsable Paul Smith y clips de Sonic 
Youth. Butthole Surfers, Big Black, Ciccone 
Youth, Dinosaur Jr., etc, 

La RTL alemana (Colonia) tiene una pro- 


NS 


gramación convencional llena de concursos, 
telefilms de reciente -y mediocre— factura, 
películas, etc. Evidentemente el idioma es su 
peor enemigo. Pero hay dos espacios en los 
que uno puede prescindir del volumen sin el 
menor problema. «Sexy Folies» (domingos de 
12 a 12,30 noche más o menos) 
nermagazin» (lunes sobre esa misma hora), 
funcionan a modo de Play-Boy/Penthouse te- 
levisivo... de andar por casa. Es decir, repor- 
tajes sobre automovilismo, paracaidismo, 
squash y todo aquello que apasione al «¿hom- 
bre de hoy?» (¡cielos!). pero conveniente- 
mente mezclados con... tetas; sí, tetas y más 
strip-tease, historietas eróticas (es un 
ir), ¿entrevistas? (has leído bien) con star- 
letres. modelos de revistas y estrellas del top- 
less, a las que por supuesto se les da un ex- 
haustivo repaso a su anatomía. Recuerdo 
ahora un impagable número con cuatro teuto- 
nas desnudas en la simpar Yugoslavia ante los 
atónitos ojos de tres «partisanos» del lugar. 

Y por último, una selección de atrocidades 
visibles en otras cadenas: 

-— SKY-CHANNEL: con abundantes repo- 
siciones de series y telefilms. Del «Show de 
Luey» a «Los Intocables». Y como momento 
estelar cada semana, «Falcon Crest» desde su 
primera entrega, Angela ataca de nuevo... 

— SAT 1 alemana y por tanto incomprensi- 
ble para cualquier individuo decente. Tiene la 
bonita costumbre (patriota, imagino) de ma- 
chacar al personal con todos los partidos que 
juegue el repulsivo Boris Becker. Se salva por 
ofrecer viejos capítulos de «Star Trek». ¿Ima- 
ginas a Spock hablando en alemán? 
GALAVISION: por su innegable voca- 
ción HORTERA, ESTUPIDA, y ABSUR- 
DA merece estar aquí, Méjico es un país fas- 
cinante, Sus habitantes son auténticos profe- 
sionales del cáncer televisivo, Viven, comen. 
duermen, procrean y beben (¡esos margari- 
tas!) con el televisor encendido. Galavisión 
ofrece veinticuatro horas de emisión con una 
especie de ¿telediario? infinito llamado 
«Eco». Cada hora cambia el presentador pero 
no la locura demente que parece acompañar 
siempre al busto parlante de turno. Suelen 
acompañar las noticias con todo tipo de c 
mentarios, risas, actuaciones de mariachis, 
etc, ete, ¡Ah!, de las telenovelas de la tarde 
(con títulos como «La fiera», «Dulce desafio» 
o «La indomable») mejor no hablar. 

Hay más, pero mi tiempo libre lejos del te- 
levisor se acaba. El mando a distancia está 
ahí, inflexible como una gobernanta inglesa 
Uno-dos-seis-nueve-once... M JAVIER S. 
PIÑANGO 
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«Run from the beast, there's 
danger in his eyes / He's been 
looking for you for a long time / 
You might think this is funny, 
but l'm not laughing / | know it 
couldn't happen to me» (Huye 
de la bestia, hay peligro en sus 
ojos / Te ha estado buscando 
durante largo tiempo / Puedes 
pensar que resulta divertido, 
pero yo no me río / Sé que a mí 
no podría pasarme) «The 
Beast», Peter Perrett. 


uenta John Perry, guitarrista en paro 

desde la disolución de los Only Ones, 

que hacia el final, en los últimos dias del 
grupo, Perrett cambiaba la certeza del último verso por 
un más realista «pensaba que a mi no podría pasarme». 
La bestia había ido cerrando su cerco, apoderándose 
de su voluntad y su cuerpo. Ahora jura que ya está lim- 
pio, sital cosa es posible cuando hablamos de heroína. 
Ya ni siquiera depende de la metadona, dice, pero el 
zarpazo de la bestia deja cicatrices, Siempre. La salud 
maltrecha, la mente agrietada; en su caso después de 
varios arrestos y repetidas estancias en hospitales. 
Pero, ah, las canciones, como una soga a la que aga- 
rrarse antes de hundirse definitivamente, siguen acu- 
diendo a su imaginación. Desgraciadamente, no siem- 
pre puede trabajarlas y dejar testimonio de ellas desde 
que un robo implacable en su domicilio le dejó sin mag- 
netofón. En cualquier caso, un álbum en solitario es 
algo que viene rumoreándose desde que los Only Ones 
celebraron su último concierto, en marzo de 1981, enel 
londinense Lyceum Ballroom. Ahora sería un momento 
inmejorable para realizarlo. El culto, al en su tiempo in- 
fravalorado grupo, ha visto renovado su interés con la 
publicación del LP en directo «Live» (comentado en 
RUTA 44; y la revalorización del rock sin más ha creado 
una atmósfera propicia para recuperarlos y contemplar 
su música desde una perspectiva temporal que hace 
más palpables sus aciertos. 

¡Qué ironia! Ahora resulta que eran un GRAN grupo. 
Pero, en 1977, cuando empezaban a ser una atracción 
de peso en el circuito de clubs de Londres y alrededo- 
res, lo cierto es que no sintonizaban con la algarabia 
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punk que agitaba las calles. El suyo era un individualis- 
mo cínico y finalmente involutivo, más propio de la de- 
cadente primera mitad de los 70 que de la rabia icono- 
clasta de los nuevos cachorros. Tampoco encajaban en 
la altemativa reaccionaria que proponía el pub-rock, 
pues, aunque compartían con aquellos grupos edad y 
solvencia instrumental, no estaban en esto para con- 
servar la más pura y lúdica tradición rock (ni para incre- 
mentar el consumo de cerveza), sino para servir de 
vehículo expresivo a las obsesiones y vicios de su lider. 
Luego, en 1980, cuando CBS publicó su último LP ofi- 
cíal como casi la última esperanza comercial del grupo, 
tampoco tenian absolutamente nada que ver con la 
new-wave y el tecno; no había en sus canciones ni el 
más mínimo atisbo de modernidad, tan sólo la clase de 
sensaciones resacosas que, hacia 1975 más o menos, 


THE ONLY ONES 


FORMACION 

Peter Perrett (v 
John Perry (quit 
Alan Mair (bajo) 
Mike Kellie 
DISCOGRAFIA 
«THE ONLY ONES», 
«EVEN SERPENTS SHIN! 
«SPECIAL VIEW 
«BABY'S GOT A GUI 
«REMAINS» / 

«LIVE 

«LIVE IN LONDON? / 


ONLY ONES 


SO => 1 


E S 


uno esperaba de Lou Reed o los Stones. Desidia y de- 
presión, un respiro de falsa euforia de vez en cuando, 
sarcasmos pesimistas y la clase de advertencias int 
bles que, viniendo de quien vienen, nadie toma en serio. 
Perrett era un junkie, y ya sabemos que los junkies 
mienten hasta cuando dicen la verdad. Mentiras en 
vueltas en humo de opio, los discos de los Only Ones 
están llenos de ellas; cantadas por una voz introspecti- 
va y afectada, enunciadas con ese condenado e ilegible 
acento del sur de Londres. Como están repletos de ful- 
gurantes destellos eléctricos; los de la violenta, o her- 
mosamente contenida, guitarra de John Perry. 

Sin duda, el cambio generacional les cogió por sor- 
presa. El primer grupo de Peter Perrett, England's Glo- 
ty, data de 1972. Aquel proyecto no llegó a cuajar. Ten- 
drá que esperar a 1976 para formar una banda definiti- 
va, y lo hace con la ayuda de Perry (guitarra), Alan Mair 
(bajo) y Mike Kellie (bateria). En 1977 debutan discográ- 
ficamente con un primer sencillo, «Lovers of today/Pe- 
ter and the pets», en su propio sello Vengeance. Muy 
pronto reciben ofertas de varias compañias: la confu- 
sión que el punk ha creado en el seno de las grandes 
discográficas hace que éstas vean en ellos una posible 
entrada en ese mercado sin pillarse los dedos, ya que, 
al fin y al cabo, no son cuatro mocosos descontrolados 
sino músicos serios dirigidos por un «muñeco» que va 
de sensible y con buena mano para componer cancio- 
nes. Firman contrato con CBS y, en 1978, sale al merca- 
do la canción que quedará como su tema más vendido 
y reconocible, «Another girl, another planet», y un es- 
pléndido primer álbum homónimo. El LP confirma su 
condición de cultivadores de una cierta tradición (diga- 
mos, para entendemos, rock drogota y canalla con un 
halo de poesía decadente) más que innovadores. Pre- 
senta algunas grandes canciones conjugadas por la 
grave sinceridad de Perrett («The whole of the law», 
«The beast», «It's the truth» o «No peace forthe wicked» 
no merecen un calificativo menor), y el sólido pellizco de 
músicos articulados y carismáticos (la perfecta con: 
trucción climática de «Another girl...», el fortísimo desa- 
rrollo final de «The inmortal story», los despistes jazzys 
de «Breaking down»), tan dotados para un rock incisivo 
(«City of fun») como para el refinamiento sombrio que 
requieren las historias, siempre rozando la agridulce au- 
tocompasión del junkie, que relata su cantante. 

Con música como esta tenia uno que andarse con 
cuidado. O corría el peligro de acabar enfundando las 
piernas en unos ceñidos pantalones de cuero negro, 
vendiendo el tocata para pagar el vicio, y conlas faccio- 
nes pringadas de maquillaje barato. Mal asunto. 


«Something's out there hun- 
ting me / Fills my love with mi- 
sery / Won't let me rest in pea- 
ce / Won't get me no release / 
Me and my shadow» (Ahí fuera 
hay algo que me persigue / Lle- 
ma mi amor de infortunio / No 
me deja en paz / No me da tre- 
gua / Mi sombra y yo) «Me And 
My Shadow», Peter Perrett. 


No todo era paranoia y desamor. Siempre presiona- 
dos por CBS, intentaron una y otra vez congraciarse 
con las listas de éxitos: «Out there in the night», en su 
segundo álbum, y la pegadiza «Fools» del tercero, eran 
canciones con un apreciable gancho comercial, im- 
pregnadas de un romanticismo razonablemente con- 
vencional y acentuadas por un dulce acompañamiento 
vocal femenino, Claro que, con individuos como Pe- 
rrett, uno nunca sabe siel objeto del deseo es una mujer 
real o se trata de la engañosa sublimación de la droga 


misma. En cualquier caso, ambos eran LPs que inva- 
dían tu intimidad con la influencia negativa pero atra- 
yente de una mala compañia. Igual servian para avivar 
el fuego ambiental de una fiesta improvisada alrededor 
de una botella de ginebra y un mordisco de hash, que 
para acompañarte fielmente en la resaca como esa 
sombra impertinente de la canción. En «Even Serpents 
Shine», publicado en 1979, habia canciones tan reco- 
mendables como «Someone who cares», «You've got 
to pay», «Flaming torch», «Curtains for you» ola dramá- 
tica «From here to eternity». En 1980, «Baby's Got A 
Gun», tal vez su trabajo más maduro y el único publica- 
do en su día en España, nos ofrecia titulos tan consis- 
tentes como «The happy pilgrim», «Trouble in the 
world», «Me and my shadow», «Re-union» o la afilada 
«Why don't you kill yourself». 

Pero no alcanzaban los objetivos marcados por CBS, 
ni vendian la copias suficientes para cubrir gastos en el 
contexto de una multinacional. Ahí estaban todos esos 
grupos tan originales escalando las listas semana a se- 
mana y ellos, a pesar de la evidente calidad de su pro- 
ducto, no conseguían conectar con el comprador me- 
dio de vinilo. Por plantearlo de otra forma, no ofrecian la 
novedad colorista, el modernismo histriónico, que la in- 


dustria habia adoptado al desfallecer la revuelta punk 
Eran un caso, hmmm, especial. Un grupo idiosincrático, 
Sus canciones te hablaban de tú a tú, y sólo siaccedias 
a escucharlas con atención podías entrar en su mundo 
claustrofóbico. Siguieron adelante, giraron por Estados 
Unidos como teloneros de los Who, pero cadavez esta- 
ban más endeudados y el éxito masivo seguía esqui- 
vándoles. Los problemas de drogadicción de Perrett 
tampoco ayudaban. Todo ello enturbió sus relaciones 
con CBS hasta el punto que, Perrett, se negó rotunda- 
mente a seguir proporcionándoles canciones. A cam- 
bio, el grupo propuso la posibilidad de hacer un álbum 
de versiones (con un par de canciones de Abba, stan- 
dards como «Little drummer boy» o «Girl from Ipane- 
ma», y otras cosas porel estilo), pero en CBS nadie cap- 
tóla ironia. Poco después llegabala separación definiti- 
va. Habian tenido simple mala suerte. 

Desde entonces, sólo contados rumores. Peter Pe- 
rrett que aparece en escena junto a Johnny Thunders 
(no quieras ni saber lo que se cocía en el camerino), al- 
gunos articulos sobre otros guitarristas firmados por 
John Perry en la revista International Musician, y, ¡oh!, 
un formidable LP de material inédito rescatado en 1984 
porel sello francés Closer. «Remains» no es el tipicore- 
frito de maquetas y grabaciones desechadas, sino una 
excelente colección de temas que sencillamente no ha- 
bían visto la luz. El disco, presumiblemente grabado en 
sus primeras sesiones (el ingeniero y coproductor es el 
mismo que el de su primer single), nos proporciona una 
visión nueva del grupo a un nivel primario (la producción 
parece inconclusa, quizás sólo ha sobrevivido una pre- 
mezcla), de su fantasmal sensibilidad («Watch you 
drown», «Flowers die», «Counterfeit woman») y de su 
fuerza melódica («Hope valley blues», «My rejection» o 
la soberbia «Prisoners»). También se incluyen una pri- 
mitiva «Baby's got a gun» y una versión de «My way of 
giving» de los Small Faces. 

Para Perry, la desafortunada carrera de los Only Ones 
se resume en la frase «muchisimo potencial desperdi- 
ciado dramáticamente». Lo único que los reporteros 
han logrado sonsacar al Peter Perret de 1989 es unalar- 
galista de exabruptos contra la droga; cosas como «¡Te 
destruye, tío, te hace polvo!». Quizás sea cierto que, 
como asegura ahora, nunca quiso glorificar intenciona- 
damente esa experiencia. La publicación de «Live», un 
directo de sonido parco pero contenido apasionado, ha 
recordado a muchos que, aun pareciendo un grupo de 
segunda fila, fueron influyentes. A punto está de apare- 
cer otro álbum con 14 temas procedentes de unas se- 
siones con John Peel; y no estaría de más que CBS ree- 
ditara todos sus discos o, por lo menos, se marcara un 
recopilatorio digno (como aquel «Special View» que 
condensaba lo mejor de sus dos primeros LPs con su 
single independiente). Todo ello será bienvenido si sirve 
para dejar claro de una vez por todas que fueron un gru- 
po con carácter. Y carisma. Fabricantes de la clase de 
discos que uno puede apilar orgulloso junto a «Sticky 
Fingers» o «Coney Island Baby». Lo que no es poco. 
IM IGNACIO JULIA 
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¡VAYA MATERIAL!: 


Discos L.P.: 
THE CRAMPS «Take Me Alive 
JASON £ THE SCORCHERS «Radio Broadcastu 


Lexington 8á» 
GUN CLUB »Amarilo Beach» 
MAGAZINE «Wie Live 
Videos (Y. 
BEACH BOYS “An American Band» 
CLASH «This Ís Video Clash 
JOHNNY CASH =Live San Quíntin» 
METEORS «Live At Hellre Club 
ORANGE JUICE «Dance With Juice» 
TEN YEARS AFTER «Going Home Live» 
Libros de importación: 
ELVIS PRESLEY «Book of 20 posters» 
NICK GAVE «King Ink 
POGUÉS "Lost Decade» 
SEX PISTOLS «Files 
VARIOS «Who's Who In New Country» 
VARIOS «Sun Records 
[cono FUNCIONAN! 
CATALOGO más zomaRlo ds España en materia 
raro de importación 
Fspenos en iock todo a que ofrecemos 
El SERVICIO ES INMEDIAT: 
Utilzamos EMBALAJE a prucba de canteros. 
BUSCAMOS cualquier material que no.esté en 
nuestro catálogo. 
Estamos en permanente CONTACTO con nuestros 
cientes, 
Venta por CORREO a todo el país (mayor y detal) 


PIDE NUESTRO CATALOGO N*33 CON MAS DE 4000 
ARTÍCULOS ENVIANDO 200 PTAS. EN SELLOS EN EL 
INTERIOR DE TU CARTA E INDICA TUS TRES GRUPOS 
FAVORITOS. 


DISCOVER 66-47 
SUECA 
26006 VALENCIA 


Comunntgue 


Cl. MOSTAFRANCS, 18 TELS. 32940 73-39545 18 — 08014 BARCELONA 


PROGRAMA MUSICAL ENERO 1990 


BOHEME POP-ROCK 

Viernes, 5 BANDOCK ROCK 

Sábado, 6 KIM FLASH ROCK 

Domingo,7  NEXISROCK 

Miércoles,10 107 TIMBRES POP 

Jueves, 11 NUMEROS ROJOS SKA 

Viernes,12_ YOSOY JULIO CESAR ROCKB8ILBAO 
Domingo,24 YOSOY JULIO CESAR ROCKBILBAO 
Jueves,18  DOORDIEROCKHOLANDA 
Viernes,19 LOSVAMPS ROCK W'ROLI VALENCIA 
Sábado,20  LOSVAMPS ROCK 'N'ROLL VALENCIA 
Domingo,21 LUPUSBAND ROCK 

Miércoles, 24 PENDIENTE DE CONFIRMAR STEVE HOCKER 
Jueves,25 PENDIENTE DE CONFIRMAR STEVE HOCKER 
Viernes,26 ROCK HUDSON ROCKENGLAND 
Sábado,27  LOSHUEVOS ROCK N'ROLL 

Domingo, 28 D'ESTRANQUIS ROCK 


Jueves, 4 


TODOS ESTOS CONCIERTOS EMPEZARAN A LAS 21/30 


LA TIENDA ESPECIALIZADA DE BARCELONA 


HARDCORE RECORDS 


(7) ADUSTRIA 173 BARCELONA 080% TELEFONO: 235690 


RICHARD LLOYD-Field Of Fire 1575 
TAV FALCO-Midnight In Memphis (2 LPs) 
TELEVISION-Live Portland Oregon 1978 
(Ed. Limited, 2 LPs) .. 
THE TELESCOPES-Taste 
THE TELESCOPES-The Perfect 
(Maxi, Temas Inéditos) 
THE EDSEL AUCTIONER-Mini LP (Próximamente) 
THE VIPERS-How About Some More? . 
BEVIS FROND-Acid Jam 
THE NEW CHRISTS-Divine Rites 
NEW CHRISTS-Distemper 
PETER CASE-The Man With The Blue Postmodern 
YARD TRAUMA-Retrospex 
(Ed. Limitada, Only Concerts) 
YO LA TENGO-President 
YO LA TENGO-Ride The Tiger ( 


irse LP) 


YO LA TENGO-New Wave Hot Dogs 1400 
NEIL YOUNG-Freedom .. 1475 
THE SILOS-About Her Steps 1450 
THE SILOS-Cuba . 1750 
NEW RACE-The First To Pay 1550 
FLAMIN'GROOVIES-Rockfield Sessions 

(Caras B, Remezcladas) ...... 1600 
FLAMIN'GROOVIES-Teenage Head 1400 
FEEDTIME-Suction 1400 
THE ONLY ONES-Live In London 1850 
THE ONLY ONES-Live ... 1300 
DINOSAUR JR.-Just Like Heaven (Maxi) . 1100 
TOM VERLAINE-Shimmer (Maxi Tema Inédito) 1075 
THE DEVIL DOGS-Same 1800 
CANNED HEAT-Same .. - 1300 
THE CURE-Invasion Of The Body (Br, Live 89, 2LP) .. 3800 
THE BEATLES-A Hard Day's Night 

(Or, URSS, Muy Raro) + 2500 
PINK FLOYD-Docklands Arena (2 LP, Live 89, Br) .... 3800 


BRUCE SPRINGTEEN-Winterland 78' (3 CD's) . . 7500 


BRUCE SPRINGTEEN-Thundercrack (CD's, Live 2900 
LED ZEPPELIN-On Stage (Live 69) ... 2500 
LIGHTIN HOPKINS-Free Form Patterns 1375 
PAUL McCARTNEY-LP Ruso 3500 
HALLO VENRAY-You Don't Hita Guy 1575 
MITCH RY DER-Live Talkies 1875 
MITCH RYDER-Smarts Ass 1375 
MUDHONEY -Burn It Clean (Maxi) 1100 


PIDE NUESTRO CATALOGO, ENVIA 100 PTAS. SELLOS 
DECINCUENTA CON TU DIR] 1ON, NOTE LO PIERDAS, 
ROCK'N'ROLL, DESCATALOGADOS AUSTRALIANOS, 

GARAGE, PUNK, NEW WAVE, COUNTRY, BLUES, ETC 


200 “pra 
08, los gastos de envío 0). 
Para mán ropidoz y seguridad puedes unlizar SEUR por unas 800 plas. oproximedemente. 


ntercontinental 


DAS DAMEN 


FOBIA POR EL N 13 


unque relativamente jóvenes en la 

escena del rock made in USA, Das Domen es lo 

que se entiende por uno bando esencial. Invest 
gadores de los efectos mós temibles del pedol en o guito 
rra común, ontes incluso de que la comoda agreste de 
Seottle bendecida por el sello Sub Pop registrará sus plou- 
sibles estudios sobre el flanger. Vole, esa no es preciso: 
mente uno rozón de peso. Quien mós y quién menos gusto 
ohora de dejarse meleno y distorsionar como un poseso. 
Pero insisto, Dos Domen gozon de la peculiar coracterist 
ca de unir en un cruce eléctrico a Hendrix, los Beatles y Di 


nosaur Jr; su corto historiol se nutre de músico para guito 
tros omplificados enlotoda en un por de ólbumes y un maxi 
que sacó de sus cosillas o los abogados del mismisimo 
Micky Jackson. Así que, no temos, fienen carisma, soben 
diferenciarse del marosmo de bandas americanas neo-rock 

Como en el coso del amigo Moscis, el fuerte de este 
cuarteto neoyorkino está en su infalible mono para endure 
cer temos de originaria intención pop. También están los 
inevitables influencios de Sonic Youth y, evidentemente, no 
pueden negor su pertenencia a la generación post-Húsker 
Dú de grupos yankis. Pop expresado bajo la dinómica 
punk. Todos aquellos que no logren encontrar el descaro 
sordónico de Dinosour Jr, o la eminencia entusiosto bojo 
control de Sonic Youth en Dos Damen que no frunzon el 
ceño. Es verdad, porecen la misma historia de siempre 
pero se solvon de la quemo, porque en sucaso, está conta- 
do de una monera excitante. 

Conducidos por el guitarra Alex Totino puedes oirle en 
el cover de «Touch me l'm sick» de Sonic Youth- son fans 
declorados de la escena pop-punk británico de finales de 
los70, neoyorkinos, duros y controvertidos, Recientemente 
Dave Mothomed, uno de sus roodies, sustituyó al antiguo 
bojisto, También, no hace muchos meses, lograron moles- 
torol dueño y señor delos derechos delas canciones delos 
Beotles. Su pasión hacia los de Liverpool les llevó a regis- 
tror una corrosiva interpretación de «Magical Mistery 
Tour». Doblemente subtitulado: «Tragical History Tour y, 
después, haciendo relerencio mitico ul uso que Michael 
Jockson da a su poder sobre el católogo Beotle, «Song for 
Michael Jockson to sell», Tamaño osadia les costó un bol: 
cof por porte de lo mego-estrello, teniendo que retirar del 
mercado -todovia se puede conseguir un formato CD-el 
moxi donde se incluio, «Marshmollow Conspiracy EP» 
Ahora cuentan con otra canción, «Please pleose me», que 
en reolidad no se parece en nado a la que te imaginas: 

«La teníamos escrita mucho antes del affair con Jack: 
son, No sabiamos cómo litularla y, después de lo que ocu- 
rrió, pensamos que podría ser gracioso», comenta Alex 

Su nuevo tercer elepé acabo de ver la luz. Su edición 
coincide con un combio de discográfico (de SST a Whot 
¡Goes On en Inglaterra, Twin Tone en USA]. «Mousetrap» 
llega más allá de la furia exacerbado de la que hacían gala 
en su anterior elepé, «Triskaidekaphobe»; supera los 
'opuntes estilisticos de su polémico epé, en el que, por cier- 
to, aparecio Wayne Kramer como invitado estelar. Fue 
grabado en los estudios Fort Apache de Massachusetts, 


según Alex, «porque bandas como los Piies han grabado 
en ese estudio y suenan ridiculamente heowy. Pensamos 
que alli tendriamos una buena oportunidad para capturar 
el sonido de nuestros guitarras tal y como suenan en direc- 
tos. 

«Yo lo sugeri», aseguro el cantante y guitarra Jim Wol- 
ters. «Entonces Lyle-Hysen, boterio- me comentó lo de los 
discos de los Pixies y Dinosaur Jr. No habia escuchado 
nunca a los Phxies. Tocamos uno noche cerco del estudio y 
vinieron a vernos; después nos los presentaron y empeza- 
ron a damos consejos, ya sobes, que subiésemos el ampli- 
ficador del bajo, que tocásemos muy alto». Entrañable, 
perolos Domen conocen los secretos dela jugosidad deci- 
bélica desde tiempo atrás. Alex pudo permitirse el lvjo de 
rechozorlo oferto de acompoñar a lggy Pop durante la giro 
de elnstinct, algo que ocurrió mucho antes de quesus gru- 
idos eléctricos aporeciesen acompañando alos de Sonic 
Youth en el moxi de estos y Mudhoney. 

«Siempre he sido un gran admirador de lggy», ha declo 
rado el Damen al respecto, «pero prefiero ser la cuarta 
porte de un grupo que andor aceplando órdenes. Tampo- 
cocreo que hubiese sido una gran oportunidad para mi, no 
quiero posar mi tiempo tocando cuatro acordes». Aprove- 
chondo el temo, hace un inciso y descubre al mundo que 
«Tin Machine son bestiales. Eso es porque son una bando, 
una auténtico banda». 

Olvidándonos de que posiblemente jamás lo veremos 
porestos porajes, Dos Damen acobon de reolizar un video 
pora el single «Noon doylight» [con versión de Buzacocks 
enlocora B, otención). Oh, y monteniendo calientes susre- 
laciones con el clan Sonic Youth, Kim Gordon tiene todo un 
papel en él; según Lyle «ho sido un proyecto muy ambicio- 
so, es casi más uno película que un vídeo. Como un en- 
cuento entre rock y ópera. La cosa va de barbacoa fami- 
for. Toda la peño, matrimonio con hijos. Nuestro manager 
es el papi encargado de la borbacoo, Kim es lo madre y 
nosotros lo banda molesta. En un principio, Jim tenia una 
oporición en el cljp de «Addicted to love» la versión de 
Ciccone Youth sobre el tema de Robert Palmer-; iba a salir 
junto.a otros cinco melenudos que harian de fondo para 
Kim, todo ello como contraposición humoristica al toque 
sexista de los vídeos de Palmer. Pero al final Kim recurrió a 
las cabinos de Macy's...» 

«Mousetrap» estada una lección de cómo puede mezclor- 
se lo tradición sonora del heavy, el optimismo del pop y la 
molo leche punk, Entusiasmo y adrenalina producen chas- 
quidos de rock como «Somewhere sometime», experien- 
cios histérico de lo tollo de «Twenty four to zero» y referen 
días a olgunos de sus idolos personales. Aquí hoy flashes 
de algunos de los grandes perdedores de la nueva olo, The 
Lurkers, The Vopors, The Jags. Lyle reconoce todos esosin- 
fluencios, «he posado mucho tiempo escuchando esa mú- 
sico. Me hoce gracio, de alguna manera la new wave lue 
reolmente innovadoro. Hecho de menos muchos de las 
cualidades musicales de aquella época. Nosotros hace- 
mos un planteamiento en serio sobre eso, pero tampoco 
pretendemos hacer campaña.» 


No está mal, después de haber sido aclamados como 
dos nuevos gurús de la guitorra psicodélico», o pesar de 
que -también- sorprendian a su público en los bises con 
«The wait», de los Pretenders. Sea como seo, es la misma 
viejo historio: cundo se trota de una nueva banda ameri- 
cono, conlos guitarras bien afiladas y de posado ofiación 
hordcore, cualquier cosa puede ocurrir. Dos Damen han 
logrado desencosillarse =su trabajo les ha costado, ya que 
discos como «Triskoidekaphobe» no hacian precisamente 
justicio o sus posibilidades; ohora yo puedes volcarte so- 
bre ellos sin temor o que te sobrevenga una jaqueca de lo 
mós gratuita. Ton sólo se trata de unos empedemidos be- 
bedores de cervezo con instrumentos, pedoles y una gran 
intuición. No serio justo seguir osocióndoles con todos 
esos grupos que todos conocemos. MW MARGO WIN 
CHESTER 
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Queridos amigo 


El próximo día 10 de Enero de 


Tal como avisábamos ahora hará 
un año, el elefante del progreso 
nos da el trompazo y nos envía 
100 metros dendro de la “super 


manzana”. 
Aa 


La nueva sala 
tardará más o menos 18 meses en 
construirse, será dirigida igual- 


N M Pan 
P 


mente por 


y seguirá la misma línea de los 


últimos 5 años. 
Gracias a todos por los 37 años 
de vida que habeis dado a 


Seguiremos informando. 


Salud y alegría. 


loves you 


ONLY ONES-Live In London 
GODFLESH-Street Claner 
RORY GALLAGHER-That's Original 
TAV FALCO-Sugar Ditch 
KINKS-Ultimate Collection 2 LP. 
DAMNED-Final Damnation 
BATMOBILE-Bail Was Set 
GENE VINCENT-EP's Collection 
RAMONES-Id 
RAMONES-Rocket To Russia 
V. UNDERGROUND-V.L 
V. UNDERGROUND-Live At Max's 
OTIS REDDING-Blue 
CRAMPS-Psychedelic Jungle 
ROLLING STONES-1It's Only R KR 
ROLLING STONES-December Children 
TRAFFIC-Last Exit 
JERRY GARCIA-Reflections 
DEAD BOYS-Younger Louder 
J. HENDRIX-Are You Experienced 
J. HENDRIX-Radio One 
CANNED HEAT-Live 70 
CANNED HEAT-1d 
CANNED HEAT-Live Australia 87 
REM-Murmur 
ROLLING STONES-Singles Decca London (20 Singles) 
JAMES BROWN-Dead On The 
TOY DOLLS-Wakcy Wakey 
COCHRAN-Makin About You 
COCHRAN-Makin About You 
COCHRAN-Hollywood Sessions 
COCHRAN-Portrait OFA Legend 
GRAHAM PARKER-Human Soul 
EDWYN COLLINS-Hope e Despair 
VAN MORISSON-Astral Weeks 
THEM-Now «: Them 
HOLLIES-Rare Tracks/Music For Pleasure 
DOWNLINERS SECT-Cross Section 
DAVE. DEE, DOZY, BEAKY, MICK « TICH 
The Legend 
THE LEFT BANKE-Walk Away Renc 
THROBBING GRISTLE-Special Tr 
ROCKPILE-Seconds Of Pleasure 
NICK LOWE-The Rose Of England 
THE DAVE EDMUNS BAND-Hear You Rockin 
CHARLES MANSON-Love $ Terror Cult 
SHANGRI-LA-A Tribute To Kinks 
(Flesthones. Chesterfield, Drogs) 
GRATEFULD DEAD-Live In Europe 3 LP 
BLOOMFIELD, KOOPER, STILLS-Super Sessions 
ORANGE JUICE-Texas Fever 
KING KURT-Live £ Rockin 
ROCK d BORDES-ld 
GALAXIE 500-Today 
THE TEXTONES-Cedar Creek 
ELLIOT MURPHY-Change Will Come 
WIPERS-The Circle 
GIANT SAND-Valley Of Rain 
REPLACEMENTS-Hootenanny 
REPLACEMENTS-Sorry Ma, Forgot To Take Out The Trash 
THE SATELLITES-Earthless 
THE SISTER OF MERCY-The Quality of Mercy 2 LP 
MINERS OF MUZO-Beauty ls Pain 
THE BROOD-In Spite Of It. All 
YARD TRAUMA-Takes Off 
DINOSAUR-Id 
THE THINGS-Outside My Window 
MILKSHAKES-Live From Chatham 
FUZZTONES-Live In Europe 
THE DEVIL DOGS-Id 
THE BARRACUDAS-The World's A Burn 
THE STANDELLS-Why Pick On Me 
THE MOVING SIDEWALKS-Flash 
13th FLOOR ELEVATORS-Live 
THE CYNICS-Twelve Flights Up 
TELESCOPES-Taste 
LOBOS NEGROS-Id 
LYDIA LUNCH-Is The Ecstasy 
FRANK ZAPPA-200 Motels 2 LP 
SUBTERRANEAN KIDS-Id 


RIERA BAJA 19 08001 BARCELONA 
Tel. (93) 329 00 46 


ext Big Thing. La próxima sensa- 
ción. lindsoy Hutton la persigue hace trece 
años desde su Escocio notal. Next Big Thing es 
un fanzine/biblia sin rival, siempre en vanguardia, nunca 
igualado. Su revista, sus fan-clubs, sus coloboradores, sus 
puntos devista. Una sinceridad, y una actitud experimenta- 
do y preñada de opinión, que resultan muy voliosos. Desde 
hace tiempo; siempre. ¡El rock está VIVO! 

—¿Cómo y cuándo fundaste NBT? 

=A mediados delos años 70 yo coleccionaba fanzines. Co- 
sos como Bock Door Man o Ho! Wacks. Siendo un oficio- 
'nado a la música mós conallo, tenio que buscor fuentes de 
informoción poro sobrevivir. Luego apareció larevista New 
York Rocker y empecé a interesarme por lo músico que co: 
mentobon. Me gustabo especialmente el estilo de críicos 
'como Lester Bongs o Miriom Lino. Su energio me estimuló 
hosto el punto de animarme:a intentar hacer mi propio fan- 
zine Empezé en 1976, un poco después de que oporecie 
san Sniffin' Glue y Ripped 8 Torn. NBT era como uno reac- 
ón contra todos esos gilipollas que estaban subidos al 
tren del punk inglés. La mejor músico seguia llegando de 
los USA; eso ero mí opinión. Siempre detesté profundo- 
"mente o los Buzzcocks: ¿quién necesitaba una mierdo osi 
'guando teniomos a los Ramones? Yo tenia una copio de 
«Nuggelsa y los discos de los Stooges desde 1973, si que 
sabía lo que era el punk. A los 14 años ya pasaba de ir alo 
escuela poro trabajar a horas en uno tiendo de discos, es- 
lobo al corriente de lo que posobo. De esta monero tuvela 
oportunidad de escuchor cosas que nunco hubiero escu: 
chado de otra formo. Él número cero de NBT ero un espe- 
dol Eddie 8. The Hot Rods de cuatro páginas del que no 
«conservo uno sola copio. Lo idea delfonzine la tenía desde 
hacia olgún tiempo. Al escuchor «Go Girl Crazy» de los 
Dictotors decidi que iba a llamarse The Next Big Thing 
Aunque olgunos amigos me ayudoron en sy concepción, 
lodo lo hacía yo. Cuando solió el número 2. conoci o Gall, 
mi mujer, y ella me animó mucho o seguirodelonte: Al prin- 
apio, estóbamos los dos solos, pero pronto empezomos a. 
tener otro gente o nuestro alrededor. Con el poso del tiem 
po, NBTse convirtió en un mundo en símismo. Una entidad 
¡que nos une de tanto en tonto, Lo fusión de los diferentes 
colaboradores y su entusiasmo no conoce limites. Esto ol- 
quimio es, seguramente, la que nos diferencia de otras pu- 
blicaciones. No me considero escritor, pero la mezclo de 
colaboradores funciona. Nuestra progresión es natural: no 
sería soludoble reolizar olgo asi deliberadamente, no po- 
demos forzor el leeling del fanzine o perderiomos el con- 
tacto estoblecido con lo esencia misma del rock. 
—¿Es más fácil empezar un fanzine en la actualidad? 
Paro empezar, se ha de querer hocerlo. Tol vezfuera mós 
dócil en 1977, porque las cosas no estaban tan comparti- 
"mentadas. Todos los distintos movimientos y facciones que 
existen ohoro mismo hacen queseo más dificil sentirse incli- 
'nodo a hacerlo. En fin, creo que si tuviera 14 0 15 años oc- 
tuolmente, no me interesoria tanto la música, porque me 
sentirio demosiado presionado porlos modos y lodos esos 
chorrados. Los crios de hoy en día parece como si pasaran 
su adolescencia atontados. Seguromentees o couso delos 
medios de comunicación: la mayoria saltan directomente 
elos 16 alos 30 años. Pero si alguien tiene en la cobezo 
hocer un fanzine, lo horá. Conllos ordenadores, la moque- 
Joción se ho simplificado mucho. Los fotocopias también 
hon progresado mucho desde que hicimos el primer NBT. 


Hutton) 


LINDSA Y HUTTON 
Sal ROCK'N'ROLL FAN 


Pero empezores una coso, y perseveror otra, Nosotros em- 
pezomos imprimiendo 500 ejemplores, y en los úlimos nú- 
meros hemos llegado a los 3.000. 

¿Cómo ves la evolución de NBT y de los fanzines en 
general? 

—¿Lo evolución? ¡Oh, sí! NET ciertomente ho evoluciona- 
do, Dehecho, puedorevisorolguno delos últimos números 
sin que me entren ganos de vomitar. Los primeros números 
eran realmente horribles. Debo admitirlo. Aún asi, abrimos 
comino a un cierto tipo de rock y contribuimos a la emer- 
gencia de un movimiento. Estamos orgullosos de haberins; 
pirado o otros a tomor parte en él. NBT debe evolucionar 
continuamente pora sobrevivir, soy muy consciente de ello, 
Hay muchisima información, demasiada para poder dige- 
ritlo adecuadamente, pero debemos publicarlo. Lo que la 
gente piense de estas informaciones ya es cosa suya. 
También has sido presidente de varios fan-clubs 
(Fleshtones, Fuzztones, y especialmente Cramps). 
¿Puedes contarnos sus historias? 

is actividades con los fon-clubs empezaron con The Le- 
gion Of The Cromped de 1980 o 1983. Conoci a los 
Cromps en su primera actuación en Gron Bretaña en 1979, 
y les vi por segundo vez en 1980, entonces les pregunte si 
estaban interesados en que pusiera en funcionamiento un 
dub de fons. Nosíbomoso encargar yo y un tal Steven Mo- 
rrissey, que ocosionolmente contribuyó o NBT. Nos dieron 
luzverde y el restoes historio. Dos meses mástorde, Steven 
decidió dejarlo y se fue para formar los Smiths. El club cre- 
dió y creció; llegamos a tener mós de setecientos miem 
bros, Trabajando en el fon-club oprendi mucho, esto elevó 
considerablemente el nivel de NBT. El hecho de estoren re- 
loción con el grupo más cool del mundo tiene sus ventajas, 
y llegué a obsesionorme con ellos. En agosto de 1983, lv 
puso término ol fon-club y, aunque en aquella época fueun 
duro golpe pora mi, lo cierto es que me ocupaba demosio- 
do tiempo. Pero lo experiencia fue muy provechosa y me 
abrió muchas puertos. Los fan-clubs de Fleshtones y Fuzz- 
tones existen poro serra los fans de dichos grupos y pun- 
to, pues ninguno de ombos grupos necesita el apoyo que 
necesitobon los Cromps en 1980. 

—Hablemos del sello discográfico... ¿Qué tienes en 
catálogo? 

_£n lo referente o singles, hemos publicado «Panico (junio 
87) de Thee Roman Screaming Dizbusters y «The Next Big 
Thing» [septiembre 88), También tres LPs, dos delos Skele- 


tons: «Rockin' Bones» agosto 87] e «In The Flesh» (no 
viembre 88); y el úlbum de Girl Trouble «Hit lt Or Quit tl 
[enero 89): Sacar discos ero una consecuencia lógico des 
pués de diez oños publicondo NET. Los de Fost Forword) 
que distribuían el fanzine, me onimoron o hacerlo y, como 
no quería meter un fexi-disco, nos decidimos por meter un 
single de verdod en el fanzine. Lo que ocurre es que me 
gusto hacerlos cosas bien, sopesor los pros y los contros, y 
no podemos permitimos perderdinero, portodoellono he: 
mos sido muy prolíticos hasta el momento. Pero me gusto: 
tío, en los próximos tres años, publicar seis discos por año. 
Ya veremos. 

—¿Qué pasa con el proyecto de un recopilatorio que 
se venderácon el número 25 de NBT? 

—Tendró veinte temos. Aún estó tomando cuerpo, pero in- 
duirá titulos de Angel Corpus-Chrst, The Freoks, Silver 
Chopter, Gir Trouble, Lost Potrol, Lourence Beal, Loughing 
Hyenas, Hidden Charms, Thee Fourgiven, The Uncalled 
Four, y osimismo olgunas pequeñas sorpresos. No quiero 
desvelorlas, pero estamos sotistechos porcómo están yen: 
do las cosos. 

-¿Cuáles son tus grupos favoritos de los años 80? 
—Mi grupo favorito de los 80 y de todos los tiempos son los 
Romones. Es verdoderomente triste que Eostem Dark ho- 
yon sufrido la trogedio del occidente de James Davroch 
Sus grabaciones son prácticamente insuperables. Los Del 
Lords y los Hoodoo Gurus deberían estor ya en los listos de 
éxitos, ¿por qué no será más sabio el gran público? Lueg 
están los A-Bones y Untamed Youth, rock'n'roll fabuloso y 
atemporal, infeccioso como el mismisimo infiemo, Hoy mu 
chos grupos que me gustan, pero mis gustos combion cor 
mihumor. Estoy realmente contento de haber podido escu 
chor tontos grupos. Y pensor que hay quien (¡pobre des 
graciodo!) posoré toda su vido pensando que los Pet Shop 
Boysy el Acid-Houseson buena músico. ¡Pobres imbéciles 
¿Qué sabes de la escena rock española? 

—Los de Lo Herencio De Los Munsterfueron quienes me in 
trodujeran en lo que posa en Espoño. Me enviaban cosset- 
lescon varios grupos. Lo primero que me sorprendió fue lo 
gran disporidod de grupos. Recuerdo una conción de una 
de esos cassettes, uno versión de «Rockawoy beach can: 
todo en castellano: ero fontóstico. Debe ser muy excitante 
vivir ahi obojo, todo lo referente ol rock da lo sensación de 
sermuy1eol. Hay uno posión porla música queno existe en 
Gron Bretaño. Me gustan mucho Sex Museum y los Ponto- 
no Boos, desarrollan el género garage de una forma mu- 
cho más lresco que lo moyorio de grupos americanos. Po 
rece hober mucho competencia, lo que es muy saludable: 
En esencia, pienso que lo que ocurre es que los espoñoles 
soben dorse morcha como nadie, Recientemente redocté 
unarticulo sobre los Dictators para RUTA 66 [publicado en 
RUTA 38, 

—¿No tienes la impresión de que, en general, el rock 
se está muriendo un poco más cada año que pasa? 
El rock'n'roll es, sobre todo, emoción. Tiene uno significa. 
ción religioso y espiritual muy fuerte, y en consecuencia 
nunco moriró. Claro que hoy ciertos momentos en que el 
olor es nouseabundo, pero mientros hayo publicaciones 
como esta, y gente que publique discos de grupos como 
los Skeletons o Gir Trouble, el rock seguirá estando pre 
sente de olguno monero. Aunque el vinilo porezca obsole: 
to, la generación CD aún no ha ganado la partido. El rock 
puede sonar iguol de fuerte en esos aporotejos, o condi 
ción de que se haga bien lo transcripción láser. Como el 
blueso el jozz,elrockes olgo prolundamenteenroizado en 
nuestras almos. Algunos nombres morirán, pero la materia 
¡prima del rock tiene más esperanzas de vido que los mote 
rioles radioactivos. M DAVID DUFRESNE 
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COMPRA - 
DISCOS NACIONALES E IMPORTADOS - 
CASSETTES - COMPACTS - VIDEOS. 
Disponemos de un amplio surtido de rock, 
psicodelia, blues, garage, country, pop, 
heavy, rock nacional, etc. 


WEE ANTENA 


Tenemos todo tipo de novedades de impor- 
tación. ¡Cada mes recibimos nuevos títulos! 


0 THE FLUID: «NUEVO LP» 
0 BUTTHOLE SURFERS: «WITH NAKER» 
O JEFF DAHL: «NUEVO LP» 
0 MUDHONEY: «NUEVO LP» 
0 TELESCOPES: «THE PERFECT NEEDLE» (maxi) 
60D: «NUEVO LP» 
COSMIC PSYCHOS: «GO THE HACK» 
0 SEX MUSEUM: «INDEPENDENCE» 
e JAM «SOUNDS FROM THE STREET» 
e COMMANDER CODY: «LIVE» 
BARRACUDAS; «1965 AGAIN» 
ELLIOTT MURPHY-C. SPEDDING: «LIVE AT HOT POINT» 
0 JOE SUN: «HANK BOGART STILL LIVES» 
O FUZZTONES: «LEAVE YOUR MIND AT HOME» 
0 ANSON FUNDEBERG: «NUEVO LP» 
O HYPNOTICS: «LIVE» 
JERRY LEE LEWIS: «KILLER» (VOL. I y 11) 
O GRAHAM PARKER: «HUMAN SOUL» 
0 ARTHUR KAY: «ORIGINAL RARE» 
e EXPLODING WHITE MICE: «NUEVO LP» 
0 ALLMAN BROTHERS: «STATESBORO BLUES» (3 LPs) 
0 AMBOY DUKES: «TOOTH FAIR» 
0 MOUNTAIN: «NANTUCKET SLIGRIDE» 
0 ROLLING STONES: «GET YOU LEEDS LIVE» 
«NO ANGEL BORN IN HELL» 
0 FAMILY CAT: «NUEVO LP» 
0 BARRY ADAMSON: «MOSS SIDE STORY» 
0 CROSBY, STILLS, NASH £ YOUNG: «LONG TIME GONE» 
TIM BUCKLEY: «LOOK AT FALL» 
0 DESPERATE ROCK'N'ROLL (VOL. 1 y 11) 
0 DINOSAUR JR: «JUST LIKE HEAVEN» (maxi) 
e. LF: «RIDE WITH ME» 
0 WHO: «AMERICAN TOUR» 
0 GALAXIE 500: «TODAY» 


¡ A ENCION:! 


DISCOS DE IMPORTACION EN OFERTA 
(DESDE 500 PTAS.) 


¡AMPLIAS EXISTENCIAS DE DISCOS DE 
SE. .G- UN DA -M AN O 1! 


Compramos todo tipo de discos. Pagamos muy 
buen precio y pasamos a domicilio si la cantidad 
es considerable. 


¡NO TENEMOS CATALOGO! 


Si quieres consultarnos escribe o llama a: 
JESU'S DISCS 
c/ Tallers, 27. 08001 Barcelona 
Teléfono: 318 71 44 


CENTRAL: C/. CASANOVA, 36, 5." A 
TEL. 323 63 85 - 08011 BARCELONA 
TIENDA NOU BOULEVARD 
C/. JUAN GUELL, 184-188. LOCAL 30 
TEL. 419 37 51 - 08028 BARCELONA 

A-10 Sex God War 1600 
Diacisino, Brutal 

BEGUILED Gone away 1650 
Fuzz 60's. Puro y honesto. L.P. 

BEVIS FROND Miasma 1750 
Psycho. Obra maestra. L.P. 

BEVISFROND The Auntie Winnie 1500 
Su último gran L.P. 

BORED Primero 1275 
Potente Rock Australiano, Mini L.P. 

COSMIC PSYCHOS Primero 1600 
Demoledor Rock Austaliano, L.P, 

C.N.T.S. Adecade of Fun 1450 
Alegría Total. Excelente Power Pop USA LP. 

DEARLY BELOVED History 1450 
La mejor banda de Tucson. L.P. 

ELECTRIC BLUE 

PEGGY SUE AND THE 

REVOLUTIONS 

FROM MARS All in the family 1450 
Fabuloso. Demoledor. En vivo. L.P. 

FEELIES Only life 1500 
Maravilloso Pop-Rock USA, L.P. 

FLAMINGROOVIES Teenage Head 1400 
LP. 

FOLKMINERS Primero 1200 
Rock USA, Campestre Puro. Mini L.P. 

FRENZY Thisis the Fire 1425 
Excelente Psychobilly. L.P. 

FUZZTONES Creatures that time Forgot 1525 
Demos. Rarezas. Excelente. L.P. 

LAST DRIVE Heatwave 1475 
Excelente Pop-Rock. Canadá. L.P. 

LOSTATSEA Primero 1400 
Potente y puro Rock. L.P. 

MARGINAL MAN First 1450 
Punk. Onda 70's. L.P. 

MIRACLEWORKERS 1.000 Micrograms of 1250 
Excelente, un clásico total. Mini L.P. 

NAMELOSERS Fabulous Sounds 1700 
Mejor banda sueca60's. Joya Col. L.P. 

PAUL KOSSOFF Collection 1300 
Ex-Free, Doble 

PUSSY GALORE Dial for Mothertucker 1450 
Brutal. Bárbaro. L.P. 

REVOLTINGCOCKS You Goddamned son of a bitch 1800 
Explosivo. En vivo. Doble 

SCREAMINGTREES —BeatHappening 1000 
Demoledor. Mini L.P. 

SHIFTERS Lazy and some kind of crazy 1300 
El mejor Rock Francés. L.P. 

SMACK State of Independence 1950 
Ex-Hanoi Rocks. Onda Stooges. Doble. 

TEENAGE KICKS .D. Movies 1400 
Excelente teen-rock Finlandés. L.P. 

VENUS ENVY Space Rock 85 1000 
Rock cósmico de Cleveland. Enérgico. L.P. 

WHITE STAINS Sweet Jayne 900 
Fantástico, mitémanos. Jayne Mansfield. 12 

'YOUNG CAUCASIANS The Shroud of Elvis 1400 
Original. Rock de Washington. L.P. 

22 PISTEPIRKKO On Wee 400 
BoDiddley de Noruega. Single. 

FROSTEDFLAYKES  Wasteyourtime 400 
Garage primario. Single. 

JALLA JALLA Gres Pop 650 
Rock total. Cantado en Finlandés. E.P. 

LUTHERSTHEBBB You're making me cry 500 
Garage de Rochester. Single. 

UPWARDS Blood Guts 400 
Soberbio Rock Japonés. Flexi. 

WANNA BEES Let's Fallin Love 400 
Fantástico Power-Pop. Finlandés. Single. 

WANNA BEES Little Bit of Pleasure 400 
Yeah! Esto es Power-Pop Finlandés. Single. 

UK.SUBS Leftfordead 1275 
Cinta. 

SUBTERFUGE Sex Museum, Macana, etc. 200 
Fanzine. 


VENTA POR CORREO: 
CONTRA REEMBOLSO 255 PTAS. GASTOS ENVIO 
ESCRIBENOS Y TE MANDAREMOS TODO EL CATALOGO 


LA SECTA 
BUENOS ANTECEDENTES, 
MEJORES CONSECUENTES 


e tienen antecedentes y se consi- 
guen consecuentes. Lo Secta es uno bando de Bil- 
boo que puede presumir de lo primero y que, ca- 
mino está, de conseguir los segundos. No llevan mucho 
po juntos, su nacimiento dota de Octubre del 88, pero 
su historio se remonto o 7 años atrás cuanto Patxi [guitarra 
solista) y Alberto (bateria) coincidieron en un grupo de 
rockabilly que operaba bojo el nombre de Los Indomobles. 
Como toles no consiguieron el fervor popular, y del cabreo 
que cogieron formaron Los Jomones donde le dieron a la 
bronca todo lo que pudieron que, por otra 
mucho ya que Alberto se desvió del presupuesto del grupo 
volviendo a las manos del rockabilly y cayendo en los fou- 
ces de los Tupendos. Sin embargo, en el corto espacio de 
tiempo, el que Los Jamones tuvieron lo chorcuterio abierta, 
tocó con ellos Dovid, el que fuera cuando seformó La Secta 
el segundo guitorro. Ido Alberto de Los Jomones, el cerdo 
quedó sin vida por lo que Patxi pasó a AT.S. (que tiempo 
después se convertirian en Los Rotos), curando a algúnque 
otro enfermo con desozón existencial por causa del réer 
Entre tanto trajín Alberto todavia es copoz de comple- 
mentor su posión musical con su afición ola literatura y crea 
elfonzine Rock-M-Ola que, a pesar de mantenerle entrete- 
nido y ocupado, no le hoce olvidor su primer amor, que no 
es otro que Alberto. ¿Solución? reanudor la relación. Y 
¡como donde hoy dos siempre acoba habiendo problemas, 
mejor que bajo el mismo techo convivan cinco. Llaman o 
David, reclutan a Josehro para que toque el bajo [su hoja 
de servicios cuenta que se lo hobía hecho con losradikales 
Como de Aqui], y fichan a Gorka para que cante, siendo el 
susodicho uno de los que cortan el bacaloo en el primoroso 
fanzine «Lo herencio de los Munsters» pero que, en cues: 
tión grupos, no habia cortado ni sardinas. Asi que todos 


juntos obren la pescaderío La Secta enla queintenton ven. 
der un pescado muy roro: onunci ientel 
plotos que más les gustan responden por nombres como 
Smithereens, Stroy Cats, Cramps, Kinks o DMZ, y gral 
en su segunda moqueta, realizada en vivo, el «l wan! 
de The Troggs o el «Down on the street» de The Stooges. 

Con onterioridad, y celebrando la salida del año 88, ha: 
bíon plasmado su saber hacer en una maqueta de estudio 
que fue con la que se dieron a conocer: 8 temos, lodos de 
composición propio, o lomos del inglés y del castellano, y 
en los que se pueden advertir influencios de lo más diver 
Coso lógico en gente que trata de conseguir sus con- 
secuentes, ¿no?: bomices psycobilicos, tufilos 
alguna que otro atmósfera velvetiano, 
aquel que posa su oreja sobresu prim bodo 
Con posterioridad, en abril del 89, grabaron su ive corres- 
pondiente y del que ya hemos hoblado antes, siendo 
abandonados por David (cuya segunda actividad artistica 
se centra en los comics, firmondo los que hace como Cani 
no Latino), quedando en lo actualidad compuestos como 
cuorteto que tienen lo suerte de contor con un fon tan in 
condicional que les edita un fanzine con su propio nombre 
y que podrás localizar en lo siguiente dirección: Txema 
Aguiriono, C/ V. de Begoña, 6, 48006 Bilbao. 

Ellos siguen su curso en la búsqueda de un hueco que, 
por ilusión y antecedentes, se merecen, y lo hacen como 
mejor se puede conseguir: el directo, Su verano ha sido co: 
lentito y la pescaderia ha funcionado: con los ejemplares 
que venden no era de extrañar. También venden sus ma- 
quetas: Aportado 5017 - 48080 Bilbao. El sixties-punk y es- 
tilos afines también crece en el país vosco. Ya era hora. 
¿Qué hora era?: lo de La Secta MKOLEGA 


lona su 


que los 


era pruebo gl 


6 (T. Agiriano) 


La Secta, se forma en Bilbao, por cuatro 


viejo» con es: 


obu 
osa técnico musical pero 
querían hocer... Rock'n'roll 

Empiezan a trabojar tem: 


llano einglés,intercolado 


idos personajes de la 


propios cantados en coste- 
n versiones de Wilson Pickett 
Link Wroy, Squires y Stooge: 
haidotomando fon 


hasta ll 
de una manera mós o menos contundente. Lo 
cal no es del todo definible ni 
que Gorka, Tremo, Alberto y Joseho siguen 


tompoco muy clara por 


'obojandoen 
lorno a sus variados influencias musicales; rockabilly, po 
wer-pop, soul, blues, folk-rack y sobre todo Punk Rock... En 
la misma tradición de unos Soints, Dead Kennedys, 


Cramps, Suicide, Mott The Hoople y grupos de hoy en dio 
como Sonic Youth, Scientists, New Christs, Spocemen 3, 
HenryRollins,... y de un poquito más cerca Los Bichos y 


rebros Exprimidos... Los noson—en absoluto 
desechables. 

De momento, se dedican a tocar por lo mós bien sirriso- 
rios» de los cochets lo más a menudo posible, y e 
que en un solo año de existencia han creado moya! 
pectotivos que el resto de los grupos de lo zona, al igual 
quelos prometedores Cancer Moon (Ex-Rarosy Tercera en 
Discordia)... El tiempo dirá. 

Y hoblondo del tiempo, es muy probable que paro cuan: 
do hayos leido esto, Lo Secta ya habrá grabado lo que 
será su primer single [outoproducido) en el estudio Le Cho 
let [Burdeos] bajo la supervisión técnico/artistica del prodi 
gioso Kid Phoraon... Algunos de lostemos par 
serón «Somebody s gonna feel myonger», «Rodkin'U.F.O»o 
«Mylie»... Atentos todos porque este grupo noes ya ningu- 
na «promeso», son un HECHO. MM ROCKETU,S.A, 


ingredien 
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MUL RUC 


CARMEN, 67 
08001 BARCELONA 


: JO 
PEDIDOS CONTRA-REEMBOLSO A: 
piscos Marí. (pr — APARTADO 8.029 - 08080 BARCELONA 
TELEFONOS (93) 242 66 54 - 329 49 68 - 329 97 08 
FAX (93) 242 43 93 


THE BEATPACK 


JUVENTUD 
ARDIENTE 


he Myide Things en era un cuarteto e 


compror discos, con re 
púrpuro, un obrig 
ajés, Luke, que v 
completomente colgodo con los Q-$5, mientos grtoba a 
codo holondeso que se cruzobo en su comino «Go 
golll». Esto se convirtió en el principio de una provechoso 
relación Luke, decidió hacer sus maletas, y dejar su coso 
de Goles, en Llontor-FylHowr, y mudorse a la habitación 


decientes pantalo! 
Je pana; y! 


helod: 0 jon olquilodo Hugh, Ph 
Louie... Luke resultó ser el mós increíble baterio desde Viv 


Prince, y los Beot-Pock se formaron poro tocar R88 y punk 


Cosi inmediatomente grabaron su primer 


solvoje. 


un solvoje grupo de gor 
Seformaron en enero del87, ha 


jaciones « 


nas bandos m 


un grupo con una gen: 
delironte... Asi que en junio del 88 recibió uno ll 
su viejo omigo Hugh pidiéndo 

Beotpock, o 
con el mismo interés fanótico en los Rolling S Stones, ed 
Things, Q-65, Syndicots, Boots y otros mil genios olv 
ha e 
en una tiendo de coleccionistos en la Reeterbahn de Hom: 
burgo 


que tenio por un gru; 


io tiempo, 


ción de fanzines y prenso. 
creciente, inter 
grabar un minidp, en 


mismo los Be 


BAS DR, GONZO/ ANSIA DE COLOR 
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te 


AA 


as 


ml 


por IÑIGO MUNSTER 


SON UN ISLOTE PERDIDO EN EL CONTEXTO DEL ROCK AUSTRA- 
LIANO. ASFIXIANTES Y TORTURADOS SE HAN DISTANCIADO 
RADICALMENTE DEL DETROIT ROCK Y EL POP PUNK QUE HA 
PREVALECIDO ENTRE LAS BANDAS ANTIPODICAS DE ESTA UL- 
TIMA DECADA. KIM SALMON Y LOS SUYOS HAN CONSTRUIDO 
UN MONSTRUOSO MOSAICO DE SONIDOS FRACTURADOS, GUI- 
TARRAS CLAUSTROFOBICAS Y RITMOS INFERNALES. SON LOS 


CIENTIFICOS DE LA DEMOLICION SONORA. 


s difícil explicar la sensa- 
ción que el escuchar temas como 
«Nitro» o «Blood red river» produ- 
n mi interior. Es como una especie de 
gas que nubla por completo mi sentido co- 
mún y me impide escapar de su extrema 
Cualquiera podría tocar 


simpleza rítmica. 
alguna de estas canciones, hasta yo mismo 
lo hago con mi destartalada acústica, En- 
tonces... ¿de dónde coño sacan la magia que 
les hace sonar así? 

Tres años después de haberse dejado lle- 
var por la corriente melódico/punk de unos 
Real Kids o Flamin' Groovies, Kim Salmon 
decide disolver la primera formación de los 
Scientists (por la que habían pasado ya futu- 
ros Johnnys, Rockets, Hoodoo Gurus y 
otros que irían a parar en proyectos menos 
fructíferos aún como Summer Suns y Paper 
Dolls). Atrás quedaban dos sencillos y un 
LP no-todo-lo-brillante-que-debía-haber- 
sido. 

Esto fue en enero de 1981; el motivo que 
le llevó a tomar esta decisión fue el haber es- 
cuchado a unos tipos llamados The Cramps 
y al Alex Chilton de Like Flies...» 

Después pasa unos meses dando tumbos 
con una formación llamada Lovie Lovie, 
totalmente informal, dedicada a versioncar 
viejos temas punks de los 60. Thewlis (gui- 
tarrista de unos tal Helicopters), Boris Sud- 
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jovic (bajista que ya había estado con Kim 
en la primera formación del grupo allá por 
diciembre de 1977) y un batería llamado 
Brett Rixon 

Dejan la aburrida ciudad de Perth y se 
mudan a Sydney en busca de mayor fortuna 
Llegan en plena explosión y efervescencia de 
la escena local con bandas que empiezan a 
funcionar como los Lime Spiders, Houdoo 
Gurus, Died Pretty, Screamin' Tribesmen 
y New Christs... desde el primer momento 
se sienten claramente diferenciados del res- 
to de los grupos citados. Las intenciones no 
eran las mismas ni el lenguaje empleado 
tampoco. Comienzan por experimentar en 
cada una de sus actuaciones, experimentan 
no sólo nuevos sonidos factibles con la clási- 
ca instrumentación de cualquier grupo de 
rock de toda la vida (bajo, guitarra, batería 
y voz). También experimentan con su pú- 
blico provocando las más dispares reaccio- 
nes, Jim Wilye (editor del fanzine Shakin' 
Street y testigo de excepción de todo aquel 
movimiento) recuerda cómo fueron «apa- 
leados» literalmente por la audiencia en 
más de una actuación y cómo en otras el gra- 
do de intensidad y de fuerza de los shows 
llegaba a escalas que anteriormente ni él 
mismo había presenciado en ningún escena- 
rio de la ciudad. 

El contrato discográfico les llega de la 


mano de Au Go-g0 con la que empiezan pu- 


blicando el clásico single «Swamplannd / 


This is my happy (diciembre de 
1982) 


consi 


Juro 


Este single da la vuelta al mundo 


zuiendo las mejores críticas posibles 
de genta tan dispar como Lindsay Hutton. 
John Peel o el mismísimo Jello Biafra (de 
los Dead Kennedys) 
música realmente « 


cran 6 minutos de 
novedosa», no era nada 
claramente Detroit o Art o pollas en vina- 
gre. 

El primer 12" no tardaría en llegar 
«Blood Red River» es una pieza de 6 temas 
que están bien lejos de cualquier compara- 
ción posible 
el blues esquizofrénico del capitán Becf- 


se ve lo mucho que les gusta 


heart, el rockabilly progresivo de Alan 
Vega y el sucio trash de los dos primerd 
bumes de los Stooges 


pero nada más 


ya una fórmula completamente estabilizada 


Sin embargo la evolución seguiria ad 
y no parar, 


en ningún momento de la 


carrera del cuarteto. De hecho, cuando gra- 
ban el mini LP «This Heart Doesn'r Run 
On Love, This Heart Doesn't Run On 
Blood» (tradúcelo tú mismo) s 
trabajos 


anteriores 
Para 


sa se les ha= 


adas 


les parecen «ag 


1984 el continente australiano 


bía hecho pequeño y deciden pre 
en Inglateri 
antes los 


como ya lo hici 


ybears, e incluso The Sa 


por no empezar a citar nombres como el tal 
Foctus, Birchday Party, Dean Van Dance, 
Triffids, Go Betweens, o Moodists 

Sus discos son editados en Inglaterra bajo 
licencia de Au Go-go. Pero el no contar con 
el respaldo de una importante compañía — 
aunque independiente les hizo las cosas 
bien difíciles. La prensa oficial rara vez les 
dedica espacio (NME y MM), sin embargo 
el Sounds (por culpa de Ralph Traitor) man- 
tiene correctamente informados a los lecto- 
res que quieran seguir la pista del grupo. 
Así que un pequeño sello como el de su nue- 


o mannager, Nick Jones, no iba a cambiar 


mucho las cosas tampoco. Por ello el primer 
LP de esta banda pasaría tristemente desa- 
percibido mientras tonterías como las de 
Nick Cave y mendas por el estilo son acla- 


El LP llev 


You get whar you deserve 


smadas de manera exagerada. 


el título de 
como un tema de los Big Star, que traduci 
do quiere decir, «tienes lo que te mere- 
ces» lo cual no necesita comentario. 

Fruto de la gran frustración producida 
y hundi 


por la poca repercusión lo econó- 


mic Bretr Rixon abandona el 


ps 
dias antes de un gira de tres meses por toda 


mente rupo 


4 volverse a Australia justamente unos 


Inglaterra de teloneros de Siouxic And The 
Banshces («vi 
¡Eh! 
males para que vengan con nosotros de gira 
por ahí! 


icron a nuestro manager y 
dijeron ¡queremos a esos cuatro ani- 
¿Cuánto valen? », comentó Tony 
Thewlis al respecto). Echan mano del mer- 
cenarío Philip Hertz (de San Francisco) y 
con el mismo graban el demoledor single 
+ You only live twice», infernal versión del 
tema de Nancy Sinatra en la película de Ja- 
mes Bond. 

Hay ciertas tomas de contacto con miem- 


bros de compañías como E na o Elekera 


que van a 


erles a sus conciertos, pero al fi- 
mal no se llega a ningún trato y solamente 
a licencia en USA para el LP 

que consiste en versiones 


acordarían us 
We 


Israbadas en solamente 3 días) de temas an- 


rd Love» 
reriores con la visión del momento. Habí 
pasado 
«Swampland» originalmente 

aria de RCA en los 
adi 


cinco años desde que grabasen 


Big Time —subsid 


USA-— les promete, 


ás, una gira por 


América que nunca llegaría « realizarse, a 


pesar de lo bien que sus discos fueron siem- 
pre recibidos entre los yanquis. 


Esto coincide con la caducidad del visado 


de Boris, y éste tiene que volver a Australia 


indefinidamente problema residía en 
onic Youth o Big Black 


no estaban en absoluto de moda y andaban 


«que grupos como 


completamente metidos en el tema Art o 


experimental. En ese sentido, Scientists fue 


una banda ejemplar; no llegaron a grabar 


una sola pieza de mierda intelectual. ¡Eran 
totalmente Rock! 


Para mayor desgracia, su a 


atiguo sello 
nativo Au Go-go comienza a editar material 
a espaldas del grupo; discos como =Atom 
Bomb Baby» y «Heading For A 
son completamente 
Hay 


go queda limpio al fir 


Crauma» 
desaprobados por el 
incluso, juicios. Pero Au Go- 


Para su último disco, 


grupo. 


Human Juke- 


box», deciden desatar totalmente su odio y 


rabia corno nadie lo había hecho antes. Son 


solamente siete temas grabados en un par de 


noches en un ocho pistas. El resultado final 


fue uno de los LPs más crudos de la historia 


del rock, comparable al «Slow Dazzle» de 
John Cale, «Modern Dance 
Shazam» de The Move e 
de Stooges y el primer álbum de 


de Peru Ubu, 
incluso «Fun 
House» 
Suicide (es decir, los mejores discos de la 
historia del noise-rock). 

Tras una última y exitosa gira del grupo 
por Australia, Kim Salmon disuelve la for- 
mación desesperado, cansado y aburrido del 
entorno que malditamente les envolvió du- 
rante toda su historia 

Sin embargo, ésta no acaba ahí, ni mu- 
cho menos, el fin de los Scientists fue el co- 
vas aventuras para los miem- 
Kim 


ahogar su rabia con su banda 


mienzo de nu 


almon 


bros que pasaron por sus filas 


se dedica a dl 


The Surrealists, que han sacado un LP y han 
compartido gira con los Pantherburns, ade- 
más de seguir destrozando el blues a lo Ma- 
gic Band con las Beasts Of Bourbon (ver 
RUTA 42); y han copado la cima de las lis- 
ras independientes austra 
Tony Thewlis hace 


anas durante va- 


siempre ha sido su mayor debilidad, Pop 


Music, igual que lo haría Alex Chilton en 


Big Star, con su grupo los Interstelar Vi- 


ras, batería y muchas voces 


llains, dos guie 


le en Timberyard (el sello del ex-Scientists 
Rod Radalj) 
con los Punjabers que incluye varios ex- 


También pas 


algún tiempo 


Hitmen, Died Pretty, Johnnys. 


Los Dubrovnics son Boris y James Baker 


1 (especialmente 


homenajeando a Alan Y 


en su último y tercer single «Speedway 


Girls»)... Esta es —a muy grandes rasgos 

parte de la historia de una de las bandas más 
emocionantes e importantes de los 80, al 
igual que Velver Underground lo fue a fina- 
les de los 60, los Srooges a caballo entre los 


60 y los 70 y Suicide a finales de los 70. 


porque, ¿no creerás que la «fama» y la «for- 


tuna» sonrió en aquellos tiempos a estos 


Pilares del Rock? 
Será dentro de 100 15 años, como mínimo. 


hoy en día considerados: 


cuando se les considere como re: 
recen, The Masters Of 
Maestros del ruido, MN 


CRUJIDOS 


mente me- 


Noise 


es decir 


PLASTIFICADOS 


«Frantic Romantic/Shake» (s DNA-79) 

«Last Night» (cp White Rider-80) 

«The Scientists» (lp YPRX-81) 

«This ls My Happy Hour Swampland: (s 44 GoGo-N2) 
«The Scientists» (7-82) 

«Blood Red River» (m/p Au GoGo-83) 

«We Had LoveClearspot» (s du GoG0-3) 

«When Worlds Collides/Ghost Trains (s promo Au Gago-84) 
«Demolition Derby» ¡zp Soruduorks-85) 

«Atom Bomb Baby» (mp Ay Gogo-85) 

You Get What You Deserve» (/p Karbon-85) 

«You Only Live Twice» (s Karóm-45) 
«Hcading For A Trauma- (/p Au Gogr5) 

«She Cracked- (flexí Au Gogo-85) 

Rubber Never Sleeps» (47 An Gogr85) 

"Weird Love» (/p Karbon-86) 

«The Scientists+ (/p reedición Easter Have-86) 

«Human Jukebox» (m/p Karhnw-87) 

«Clear Spot en el recop. «Fast N' Bulbous- (/) Imuginary-88) 
«The Munsters EP- («p TFOS-89) 

Monster In Mes (s Av Gogr89) 


(sin bajo). Han sacado un mini LP y un sin- ME 
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NO FUE UN HEROE CORRIENTE. Y SUS PELICULAS TAMPOCO 
ERAN PRECISAMENTE DE ARTE Y ENSAYO. NADA MAS Y NADA 


MENOS QUE SANTO, EL REY Di 


EL «HORROR-WRESTLING» AZ- 


TECA. INFAME REUNION DE LUCHA LIBRE Y TERROR QUE ELE- 
VARON AL CINE DE SERIE-B MEJICANO HASTA LOS ALTARES 


DEL TRASH MUNDIAL. SE TRATA, SIN DISCUSION, DEL MAS 


VALIOSO ESPECIMEN CINEMATOGRAFICO QUE LA SUBCULTU- 
RA HISPANOAMERICANA HA CONOCIDO DESDE MARIO MORE- 


NO. 


Igunos recuerdos son in- 

delebles. Permanecen dormidos 

durante años entre los pliegues 
de la memoria, y de pronto algo los despier- 
ta. Ocurrió un caluroso mediodía de agosto 
del 87, en Ciudad Juarez. Había fisgoneado 
en todos los establecimientos de «mayoreo y 
menudeo». Sólo restaba hacerme con algún 
truculento periódico de sucesos mejicano 
como «Alarde Policíaco». Lo encontré en el 
improvisado kiosko de un viejo reseco que 
parecía inmune al calor, alguien a quien no 
le debía quedar en el cuerpo ni una sola gota 
por transpirar. Las publicaciones se espar- 
cían por el suelo. Nada especialmente exó- 
tico en el montón, salvo, en la pila de noti- 
cieros deportivos, un apetitoso ejemplar 
consagrado a la lucha libre. Mis ojos escu- 
driñaron los titulares. Desracaba uno, 
Santo y Negro Casas Rompieron. Se separa una 
de las mejores parejas de lucha de México» 

¡Santo!. Ese nombre estalló como un des- 
pertador en mi cerebro. Y los recuerdos per- 
didos salieron de su sueño. Agolpados y bo- 
trosos, pero enteros. Le pregunté al hombre 
de los periódicos si todavía apodaban a San- 
to con su antiguo alías, El Enmascarado De 
Placa. El viejo me miró con ojos acusadores, 
escandalizado por mi ignorancia. Después, 
con una voz dulzona, dijo: 
—No, señor, ese Santo murió hace años. Este de 
abora es su hijo. 
No logré arrancarle si era hijo ficticio o 

carnal, aunque eso carecía de importanc 


Santo había sido uno de los personajes más 
decisivos de mi infancia. No llegó a heroe, 
ni a ídolo. Era algo mucho mejor: un re- 
choncho astro de la lucha libre convertido 
en estrella de cine. Además era mejicano — 
en los primeros años 60 no había mucho 
donde escoger, los superheroes americanos 
llegaban con cuentagotas— y protagonizaba 
pueriles fantasías macabras de cartón pie- 
dia, en blanco y negro. Tenían todo lo nece- 
sario para fascinar a cualquier crio que de- 
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testase «Mary Poppins» y «Dumbo»: labo- 


ratorios secretos, científicos locos, mujeres 
de rollizas pechugas, armas misteriosas, ga- 
lerías ocultas, profundas mazmorras, un 
amplio y siniestro elenco de villanos (desde 
psicópatas hasta zombies sin olvidar todos 
los clásicos del género) y un justiciero en- 
mascarado —cuya cintura pedía a gritos una 
ícula 


liposucción que se pasaba media pel 
dando volteretas por el suelo. Lucha libre y 
horror azteca. Dos ingredientes poco comu- 
nes que, mezclados, destilaron un subpro- 
ducto clave en una cinematografía tan fol- 
clórica como la mejicana. 

de 


finales de los 70, definió personaje y fenó- 


«Terror Fantast 


Luis Gasca, en un 


meno con transparencia: «Es el más humilde 
de los héroes latinos, su Talón de Aquiles es la ce- 
Lulitis y lucha en todos los frentes, porque así se lo 
ordenan los señores guionistas. Santo, el enmas- 
carado de plata, es un héroe de mesa camilla para 
ser degustado en los cuadernos semanales o en re- 
portajes de la TV mexicana. Los sábados se con- 
“sume en el cine de barrio de Cuernavaca, en pro- 
grama doble o triple, emparejado en ocasiones con 
otros superbombres como él, humildes y linfáticos, 
muy lejanos del patrón culturista « higiénico del 
comic-book americano. Seguir su rastro cinemato- 
gráfico es más difícil que localizar sus cuadernos 
en los puestos de reventa mexicanos. Santo, un 
subproducto exportable, se exbibe en los cines de 
Latinoamérica y España, en algunas salas fran- 
cesas que le consagran periódicamente el mismo 
par de títulos y en los salones para portorriqueños 
de Nueva York. Abora, en color, antes en blanco 
y negro, Santo sigue saliendo triunfante de las 
inocentes emboscadas que le tienden brujas, vam- 
piros y otras especies nocturnas» 

El ocaso de Santo —exprimida la fórmula 
hasta la saciedad, sus últimas películas sólo 
se estrenaron en Méjico, donde siempre ha 
mantenido una clientela fija— culminó en 
febrero de 1984. Llevaba varios años alejado 
del cine —donde el personaje seguía vivo 
gracias a anónimos sustitutos— y se ganaba 


por JAIME GONZALO 


la vida paseando su marchita leyenda por 
Mé: 
infarto lo apartó del ring para siempre. Con 
él desaparecía el genuino enmascarado de 


¡co con shows ambulantes de lucha. Un 


plata y toda una infra-leyenda que profeti- 
zaba torpemente el auge de las artes marcia- 
les en el cine, reflejaba el supersticioso sub- 
consciente me 
básico y disponía del único héroe interna- 


¡cano con un expresionismo 


cional que conoció la serie-Z. fabricada en 


los estudios Churubusco del Distrito E 
ral 
Aunque casi nadie de su público conci- 


biese que Santo tuviese nombre y apellidos 


estos eran Rodolfo Guzmán Huerta. E 
dentemente, en su caso, el arte fue mayor 
que la vida misma. No tenía historia, su pa- 
sado era misterioso, se desconocía su rostro. 
Santo € Reconstruir 
su existencia no es fácil, pero parece que na- 


simplemente Santo. 


ció el 13 de septiembre de 1915 en Turlan- 
cingo, un pequeño pueblo de la localidad de 
Hidalgo, México. Las hipótesis señalan que 


pudo haber debutado como luchador en 
1948 


Cuba, durante 
(también se dice que allí protagoniz 
Cerebro del Mal» y «Hombres Infernales», 


dos ignotas películas). Su debut fue bajo el 


aproximadamente 


nombre artístico de Constantino (¡ejem!), 


que luegó cambió por Hombre Rojo, des- 
pués por Huerta y finalmente por El Mur- 
ciélago Enmascarado II. Este último epíte- 


to le duró poco, ya que Murciélago Enmas- 


carado 1 se quejó de ser suplantado sin per- 
miso. Entonces adoptó el evangélico y defi- 
nitivo Santo. 

Como tal empezó a abrirse camino, hasta 
llegar a un puesto estelar, en el excelso 
mundo del match o lucha libre mejicana. Es- 
pectáculo de masas que cuenta con una 
inextinguible tradición en el país de la te- 
quila. Allí es casi más popular que en Esta- 
dos Unidos —donde, como «wrestling», 
también goza de una enorme difusión—y sus 
planteamientos son idénticos: está el catch a 
2 (para dos contrincantes) y el carch a 4 (por 
parejas), los luchadores están divididos por 
la dicotomía bien/mal, suelen ser indivi- 
duos adiposos y fofos, exhiben peculiarida- 
des distintivas (máscaras, apodos, orna- 
mentos, disfrazes, caracterizaciones) y toda 
manifestación de violencia es absolutamen- 
te ficticia e inofensiva (el truco estriba en sa- 
ber caer a la lona sin romperse el espinazo). 
Curtido en el oficio, Santo no tuvo ningún 
problema y consiguió títulos pronto. En un 
negocio donde no se trata de ser buen lucha- 
dor, sino de ser espectacular, magnetizó al 
público con su máscara plateada y un ele- 
mental simbolismo de bienhecho implaca- 
be. Durante años retuvo el título de cam- 
peón de Méjico, y según las crónicas nadie 
pudo derrotarle (al perdedor se le despojaba 
de su máscara frente a los espectadores, des- 
pués se le afeitaba la cabeza). 

A principios de los 50 se retiró del ring, 
reemplazándolo por el plató de los estudios 
cinematográficos. No era el primer lucha- 
dor que lo hacía. Wolf Ruvinskis—que daba 
vida a Neutron y lucía una máscara negra 
con pequeñas bombillas que se encendían 
intermitentemente— fue un pionero del 
tema, enfrentándose en la pantalla a fuerzas 
:nas humanas y sobrenaturales. La po- 
pularidad de Neutron desató una caterva de 
héroes y malvados de la lucha libre. Entre 
los primeros surgieron Blue Demon (de los 
más reconocidos), Mil Máscaras (que prosi- 
guió su carrera en USA), Alejandro Cruz 
(alias Black Shadow), Manuel Quintana 
(alias Halcón Negro), El Gladiador, El En- 
fermero y Jalisco González (alias El Coyo- 
te). De los aliados del mal destacaron Caver- 
nario Galindo, Frankenstein, El Mongol, 
Quasimodo, El Espectro De Ultratumba y 
El Médico Asesino. Pese a la competencia 


Santo fue el más popular de todos. Su filmo- 
grafía constituyó un dilatado filón y la ma- 
yoría de sus films se exportaron sin dificul- 
tad. 

No está claro si llegó primero el luchador 
o el actor, lo cierto es que Santo, para el 
cine, fue fruto de la asociación del guionista 
José G. Cruz (creador del personaje) y el rea- 
lizador René Cardona (ver recuadro corres- 
pondiente). «El Enmascarado De Plata» 
(1952) fue el primer largometraje de la 
saga. Paulatinamente se introdujeron una 
serie de elementos que acabarían siendo 
constantes en la serie. Además de la impepi- 
nable máscara plateada Santo dispuso tam- 
bién de un Aston-Martin para desplazarse 
(posiblemente plagiado de James Bond), 
una gruta/laboratorio secreta atestada de 
aparatosos cachivaches con pretensiones fu- 
turistas (como Batman), una línea telefóni- 
ca directa con el jefe de policía y un unifor- 
me incólume (capa, pantalones y botas pla- 
teadas). Su vida discurría entre los comba- 
tes oficiales sobre el ring y una denodada lu- 
cha nocturna contra facinerosos y tarados. 
No se le conocían amores, y su castidad es- 
taba a prueba de bomba. 

Sus únicos poderes eran unas inquebran- 
tables convicciones cristianas y un desarro- 
llo muscular con exceso de colesterol y gra- 
sas. Vivía ascéticamente en una mansión, 
era extremadamente educado y hablaba con 
un varonil tono que le confería cierta pres- 
rancia cool. Como siempre ocurre, un héroe 
no es nada sin sus enemigos. Y de estos fue 
sobrado. En principio, directores y guionis- 
ras, apostaron por conjugar el profundo 
componente necrofílico mejicano (una cul- 
tura obsesionada con la muerte), la icono- 
grafía local (el cine de terror en Méjico se 
venía nutriendo de espantos propios como 
la Momia Azteca, La Llorona y otros resul- 
tados de la represión católica) y ásperas imi- 
taciones del cine de terror iniciado por la 
Universal (las figuras del vampiro y el zom- 
bie resultaron ser las más solicitadas). Los 
primeros adversarios del Santo fueron pues 
un tropel de cadáveres resucitados —de hom- 
bre o mujer, de atletas o delincuentes— a los 
que algún chiflado con bara blanca les trans- 
plantaba cerebros de animales (preferente- 
mente de gorila). Luego vinieron mujeres- 
vampiro, violadores de sepulturas del Far 


West, mafiosos de la pelora vasca, templa- 
rios, enviados del diablo, extraterrestres y 
un pintoresco etcétera, 

El auge de Santo propició su aparición en 
el mundo del tebeo. En septiembre de 1960 
José G. Cruz editó el primer cuaderno se- 
manal de las aventuras de Santo. A medio 
camino entre el cómic y la fotonovela, y con 
unos planteamientos argumentales ligera- 
mente diferenciados (aquí tenía poderes su- 
pra-naturales y aliados celestiales), desban- 
có sin contemplaciones a otras obras simila- 
res «Cruz Diablo, El Espadachín Enmas- 
carado», «Chanoc», «Neutron, El Enmas- 
carado Negro», «Alma Grande»— y obtuvo 
un sonado éxito en el mercado mejicano, de 
por si consumidor insaciable de mitos arca- 
nos y supercherías para-religiosas. Sin em- 
bargo su presencia cinematográfica requirió 
una puesta al día, una modernización acor- 
de con las nuevas tendencias sociales. Santo, 


el virtuoso que combaría los viejos temores 
de un colectivo aterrado por remotos ta- 
bues, pasó a ser un hombre de su época que 
colaboraba con la Interpol y perseguía a de- 
lincuentes vulgares, espías, timadores, fal- 
sificadores, ladrones de joyas y otras raleas 
dignas de acabar sus días en Carabanchel. 
También apareció el color, cambió la man- 
sión por un apartamento de lo más apañado, 
empezó a fumar cigarrillos (de una cajetilla 
que llevaba oculta bajo los braslips) y sus 
necesidades sexuales fueron finalmente te- 
nidas en cuenta (y saciadas con un llamativo 
plantel de opulentas bellezas —con bikini y 
teñidas de rubio— entre las que destacó pri- 
mero Lorena Velázquez y luego Maura 
Monti, Belinda Corel, Heidi Blue (!) y otras 
amenazas para los sujetadores a las que San- 
to colmaba de galanterías). 
Comercialmente también sufrió modifi- 
caciones. En «Santo En El Museo De Cera», 
un alevoso calco de «Los Crímenes Del Mu- 
seo De Cera», aparece el primer nombre ar- 
rístico de Santo (Jaime Fernández). Empe- 
zaron a rodarse versiones dobles —con algo 
de destape— de cara al extranjero. Y varios 
de sus films, empezando por «Santo Vs. Las 
Mujeres Vampiro», se abrieron un hueco en 
el mercado americano gracias a K. Gordon 
Murray, un empresario cinematográfico 
que monopolizó las importaciones del ex- 
ploitarion mejicano (películas de vampiros 


y momias aztecas, de luchadoras femeninas 
y naturalmente de Sano) comprando las co- 
pias por precios irrisorios, sometiéndolas a 


horripilantes doblajes y finalmente ven- 
diéndolas a la TV. 

En España siempre estuvimos bien abas- 
tecidos. A pesar de que las relaciones diplo- 
máricas entre ambos países llevaban tiempo 
interrumpidas, Pelimex, una distribuidora 
que copaba la exportación de cintas mejica- 
nas (y que gozaba de buena salud gracias al 
éxito de Cantinflas, indiscutible estrella del 
trash azteca que también merece un artícu- 
lo), comercializaba puntualmente las nue- 
vas entregas de Santo. Incluso aparecieron 
tres coproducciones. La última de estas, 
«Santo Contra El Doctor Muerte», fue es- 
crita y dirigida por Rafael Romero Mar- 
chent y contó con la presencia de Helga 
Liné, seductora vamp patria a la que todavía 
no se ha reconocido como merece. 

Pese a estos moderados signos de con- 
remporización, a partir de 1968 Santo expe- 
rimentó un repentino proceso regresivo que 
simplificó aún más sus llanas directrices, re- 
duciéndolo a un producto dirigido plena- 
mente al público infantil (que pese a las ca- 
lificaciones morales de sus películas siem- 
pre le había idolatrado). En «El Espectro 
Del Estrangulador» ya aparecía Luisito, 
niño comparsa fusilado del Robin de Bar- 
man, pero a partir de «Santo Contra Capuli- 
na» los componentes (siempre estereotipa- 
dos) de las andanzas de Santo adquieren una 
proyección aún más simplista: debe luchar 
contra mortíferos robots, viajar hasta la ciu- 
dad sumergida de la Aclántida, enfrentarse 
a un lote de mitos de la Universal (Drácula, 
El Monstruo Del Lago Negro, el Hombre 
Lobo, La Momia, Frankenstein), reducir a 
una tribu de jíbaros en el Amazonas, etc. La 
nueva orientación de la serie no obtuvo los 
resultados esperados, y Santo fue devuclro 
nuevamente al mundo de los adultos y la 
realidad. Las co-producciones con España 
—dos de ellas rodadas en Barcelona con se: 
cundarios hispanos tan de deshecho como el 
ínclito Frank Braña— le ven envuelto en el 
tráfico de esmeraldas. Después intentará re- 
cuperar sus primitivos planteamientos te: 
rroríficos (mujeres-vampiro, momias ven- 
gadoras, descendientes de Frankenstein) y 
nuevamen- 


más adelante, en los 70, inten 
te ponerse al día combatiendo a traficantes 
de drogas que tienen su guarida en un caba- 
ret y ampliando las connotaciones sexuales 
de su entorno. 

Probablemente el desgaste de sus (exi- 
guos) recursos argumentales y la falca de 
coherencia en las ambiciones comerciales de 
sus películas colaboraron en el delive de 
Santo. En 1971 intentó superar la crisis co- 
produciendo sus propios films, pero lenta- 
mente se fue diluyendo en el olvido a pesar 
de recibir homenajes de la industria cine- 
marográfica mejicana y de seguir siendo 
uno de los mitos populares más célebres que 
conoció Méjico durante el siglo veinte. Des- 
de entonces fue casi imposible seguirle el 
rastro desde España (donde su aire «camp» 
no encajaba con los delirios de «progreso», 
Ni una triste retrospectiva de su obra, ni 
una sola emisión televisiva de alguno de sus 
films, ni siquiera un maldico vídeo que lle- 
varse al magnetoscopio (bueno, «Santo Vs. 
La Furia Karateka» corre por ahí, pero no es 
ni mucho menos lo más representativo... y 
en algunos vídeo-clubs latinos de Los Ange- 
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les todavía es posible encontrar parte de su 
cosecha en blanco y negro). Sé que sus últi- 
mos títulos fueron plumbeos flirteos con la 
ciencia-ficción, la mitología y todo un bati- 
burrillo de fuentes. Pero poca cosa más. 

Un final injusto para alguien cuya fama 
merece la universalidad. Porque Santo era 
único, chaval. Para empezar hablaba en es- 
pañol sin necesidad de doblaje, no se pare- 
cía a ningún otro milhombres y sus pelícu- 
las eran auténticos vertederos residuales 
donde se reciclaba todo lo reciclable, Y se 
hacía con tal carestía de medios e imagina- 


miento tan puro y atávico que lleg; 
inquietante, como esos cuentos que o 
pequeño atenazado por el miedo. 


pongo 


que eso ya no tiene sitio en el mundo actual 
Demasiado austero para una época en la que 
el cine exige héroes con anatomía apolínea o 
toneladas de efectos especiales. Santo podrá 
ser =un Cantinflas que ha hecho gimnasia » 

pero, ¿sabes una cosa?, cuando estrenen el 
capítulo 200 de «Indiana Jones» seguiré 
echándole de menos y preguntándome, 
como hacen los Cramps, qué rostro se e: 
condía tras aquella máscara plateada. MW 


ción que el resultado, por inverosímil que 
parezca, alcanzaba propiedades mágicas. 
Como señala Jim Morton en «Incredibly 
Strange Films», Santo era «4» extraño perso- 
naje: su máscara recordaba más al vendaje de 
una víctima de quemaduras que a un superbéroe. 
Habían otros luchadores haciendo películas que 
también tentan máscaras intrigantes, ex veces me 


Jores, y guiones interesantes. Pero Santo siempre 
tenía un algo de imprescindible, elementos argu- 
mentales sorprendentes y lo más importante de 
todo... un carisma difícil de definir». Sí señor 
Hasta ante ojos adultos, las películas de 
Santo, exhalan un vaho misterioso y extra- 
ño. Proponían un mensaje de entreteni- 


¡LUCHA LIBRE! 


Arena Naucalpan, Rena Coliseo, Nezahualcoyotl, Cuernavaca, Arena Mé- 
xico, Cortijo y Pista Arena Revolución son algunos de los muchos estadios de lucha libre 
que hay en México. Es un deporte nacional, aunque en realidad funciona como un espectá- 
culo que mueve millones de pesos. Comenzó a atraer masas en los años treinta, cuando do- 
minaban el ring luchadores como Héctor «Diablo» López y «Cocoliso» Nájera (se jugaron 
la mujer del primero a una partida de frontón). Pero fue en los 50 cuando se consolidó el $ 
$ march gracias a energúmenos como Tonina Jackson, ciento veinte kilos de grasa que se h 

cieron muy populares entre el público infantil (aunque cuentan que cuando iba de restatr- 

rantes se pedía toda la carta y dejaba a su esposa y a su hijo de seis años con un chusco de pan 

y un café con leche, sus razones eran de peso: «si como así es porque yo soy el que lucho, el que me 
9 golpeo, el que trae los centavos a la casa... ¡que se vayan a pensar, huercos mondaos! »). En la actua 
idad el negocio sigue viento en popa, estimulado por la llegada de nuevas generacion: 
los numerosos intercambios que se realizan entre USA y México. Hay más luchadores que 
nunca, como siempre divididos en «rudos» y «limpios», y sus nombres siguen siendo diver- 
tidísimos (Fuerza Guerrera, El Saránico, Gran Cochisse, Super Astro, Pierroth, Rayo De 
jalisco, Camorra, Electron, Amenaza Elegante, Belcebú, Macho y otros a cual más garru- 
lón). Para estar al día en este tema es imprescindible suscribirse a «Lucha Libre», una revis- 
tilla especializada que cubre informativamente el asunto. A cambio de cuatro pesos ofrecen 
entrevistas de lo más cursi con los luchadores (son peores que Diez Minutos), reportajes f 
ográficos de luchadoras (Martha Villalobos, que está como un tonel) y todo tipo de coti- 
leos, noticias y aconteceres del march (c/. Hamburgo, 262. Col. Juárez, México DF CP 
16700). 


mi 'DEPLATA (1952) Jl ) DEPLATA (1961), ELSAN- 


5 y BLUEDEMON CONTRA E PODERSATANICO(D63%,SANTOVS. LOS VI 
INT VS.LA INVASION DE LOS MARCIANOS (196. OPERACION 6156) EL TESORO DEMOC. 
TEZUMA (1966). 5 ' DRACULA (1963), SANTO CONTRA CAPULINA (1968), SANTO VS. BLUE DEMON 


EXA TANTA (9, TO BLE DEMON ENE MUNDO DELS LOS MUERTOS (1969), 
'DIABOLICAS (1969), SANTO Y BLUE DEMON CONTRA LOS MONSTRUOS (1969), SANTO CONTRA LOS ASESI- 


"THE MAFFÍA KILLERS (1969), MISION SECRETA EN EL CARIBE (1969), SANTO EN LA 


'AMPIRO (1970), LAS MOMIASDEGUANAJUATO!1970), SANTO ENLA VENGANZA DELA MO- 
, LA HIJA DE FRANKENSTEIN (1970), SANTO Y El. AGUILA REAL(1971), MISION SUICI- 
1971) SANTO Y LAMARTINA 1971, SANTO VS-LOS CAZADORES DECABEZAS 1971 

DEL TERROR/LOS LEPROSOS Y EL SEXO (1971), SANTO Y 

Y EL HOMBRELOBO (1972. SANTO CONTRA LOS JINETES DEL HORROR (192, SANTO 

DEMON CONTRA EL SANTO (1973), SANTO Y BLUE DEMON CONTRA EL CERE- 

(1974), SANTO, ELVAMPIRO Y EL SEXO (1975), SANTO VS. ELASESINO DEMU- 
11976), SANTO VS. LA FURIA KARATECA (1981). 


e 
IDAD INFECCIOSA. ELVEN 

PARA OFRECERNOS OTRA BANDEJA DE DULCES LETALES. INDI-—  POFRAFA CERVERA 
GESTION ASEGURADA PARA YUPPIES Y FANS DE BROS. AA As 


S e acaban los 80, y ya sé que no estoy descubrien- 
d 1 
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tigo de apariciones como las de Birthday Party, Go Betweens, 
Orange Juice, Soft Cell, Julian Cope, Einstúrzende Neubauten, 
Fuzztones, Húsker Dú, Prince, The The, Public Enemy, Foetus, 
Pixies, Sonic Youth o Jesus £ Mary Chain. 

Hay muchos apéndices explicativos de lo que ha significado esta 
última decena de años. No ha habido Woodstock, no ha habido 
Glam Rock, no ha habido Sex Pistols. En su lugar, Norteamérica 
nos brindó cortésmente el Hip Hop, el Hardcore, a Prince, Madon- 
na, y el Noise Rock. De Inglaterra llegaron el Acid, The Smiths, el 
After-Punk, Frankie Goes To Hollywood y Jesus $e Mary Chain, el 
mejor exponente de la situación del R£-R a lo largo de los años 80. 

Con Sonic Youth, la banda capitaneada por Jim y William Reid 
ha resultado el mejor logro del rock nacido, crecido y explotado du- 
rante estos últimos años. El suyo es un caso similar al de Sex Pistols, 
tan necesarios como el de Cramps, tan violento como el de Birthday 
Party. O sea, toda una condensación de virtudes y defectos, genia- 
lidades y fuegos de artificio, verdades y mentiras, teorías y prácti 
cas. Un suceso que el ciclo del rock «e roll no puede ignorar en un 
proceso repleto de cambios. 


LOS HERMANOS MARAVILLA 


Hacia finales de 1984 la confusión, perdón, el aburri- 
miento que empezaba a desprender la galopante edulcoración del 
pop era ya evidente. Increíblemente, un grupo desconocido se esta- 
bleció de la noche a la mañana gracias a un auténtico escándalo mo- 
ral; lástima que la irrupción de Frankic Goes To Hollywood perdie- 
se fuerza con la misma velocidad con que la había ganado. Repenti- 
namente un single de manufacturación autónoma con una de esas 


portadas feas a conciencia, de las que hacen dudar hasta al más atre- 
vido rastreador de novedades, empieza a trepar por las listas ingle- 
sas. Primero por las independientes, después por las convenciona- 
les. La canción, «Upside down». El grupo, Jesus £ Mary Chain. 
Los críticos lloran de emoción; la gente se lo compra. Yo también 
me lo agencié y recibí una impresión de las que ya parece imposible 
que sobrevengan. Todo se reducía a algo tan sencillo que parecía 
cosa de idiotas; sí, pero nadie había osado recuperar el chirrido 
como arma secreta desde 1976. Entonces el Fairlight y lo grandio- 
samente aséptico empezaban a imperar en el mercado pop. «Upside 
down» sonaba como si nada de todo aquello hubiese sido descubier- 
to 0 impuesto. Era pura adrenalina, genuina mala leche expresada 
entre un amasijo de guitarras vestidas con feedback, una ansiosa 
conspiración de cuerdas fuera de tono escoltando desafiantes a una 
vocecilla salida de una cripta, cantando und historia de neurósis ju- 
venil con melodía pegajosa. Ruidoso y tatarcable: el sencillo reco- 
bró su dignidad gracias a unos desmelenados a quien no conocía na- 
die. Por si acaso, una canción de Syd Barrett reafirmaba en la cara B 
sus propósitos. 

Dúrante 1985, Jesus £ Mary Chain significó, en términos de 
energía, lo mismo que todo el contingente del punkdurante tres 
años. Revolucionaron al mercado —demostrando que aún había ga- 
nas de bronca—, revolucionaron a la audiencia y se revolucionaron a 
sí mismos. Eran altivos, insolentes y componían buenas, muy bue- 
nas canciones. Supieron aprovechar su oportunidad rodeándose de 
colaboradores ran jóvenes como ellos —Allan Mc Gee, hoy capo de 
Creation, fue su mecenas— y acapararon sín cesar la atención de la 
prensa británica, que capturó todas y cada una de las declaraciones 
de principios de la recién descubierta banda. Un famoso concierto- 
revuelta les acabó de lanzar. WEA los fichó a través de la subsidiaria 
Blanco y Negro, pensando en el posible filón. Mientras, sus con- 
ciertos eran nebulosas de acoples, ruído santificado por su presencia 
hip, ejecutados con la arrogancia del que se sabe con los ases en la 
mano. 

«Never understand» fue su segundo disco, un nuevo single que 
les reportó un éxito aún mayor. Vic Godard ocupaba ahora el rever- 
so, mientras la canción estrella repetía una vez más la fórmula má- 
gica de la sencillez asilvestrada, un primitivismo que trascendia a 
través de los desplantes del grupo con los directivos de su compa: 
con los locutores y pincha-discos, siempre convenientemente airea- 
dos en los papeles, 

Luego llegaría otro exceso vibrante, «You trip me up», más rui- 
doso que sus antecesores y menos complaciente. Hubieron más pro- 
blemas; esta vez fueron los trabajadores de la fábrica impresora de 
discos, que se negaron a tocar siquiera un plástico que albergara una 
canción titulada «Jesus suck». Después del ruido llegó la balada, 
Todo el mundo sabía ya lo capaces que eran de estimular el sístema 
central nervioso a golpes de guitarra y, justo cuando la sombra del 
bluff se cernía sobre ellos, un cuarto single —«Just like honey»— les 
descubre como tiernos hacedores de canciones de tempo medio. 

Naturalmente, muchos nos mordimos las uñas esperando a que 
apareciese su primer elepé. Cuando salió «Psychocandy» hubo más 
de uno que despidió 1985 con alguna neurona de menos. Conclu- 
sión: ellos fueron la versión imposible y británica del eighties punk. 
En menos de doce meses. Y todavía les quedaba cuerda. 


A SOLEDAD DEL RUIDO 


Supongo que Jesus 8: Mary Chain nunca habrían llega- 

do a nada si además de unos perfectos deconstructores del esqueleto 
del rock no fuesen también unos bocazas. Por aquello tan viejo de 

que «el que no llora no mama», los Jesus no tardaron ni un mes en 
aucoproclamarse la octava maravilla del pop y exageraciones afines. 

Nunca le han hecho ascos al exabrupto. Sabían que «Psychocandy» 

avalaba cualquier barbaridad que quisieran decir. Asumieron rápi- 
do su papel de redentores eléctricos y, naturalmente, proclamaron A 
los cuarro vientos lo confusos que se encontraban, describieron las 
trampas y dobleces del éxico, la esquizofrenia de las giras, las lagu= 
nas creativas, el parto de la evolución. Siempre tajantes, sentencio- 
sos, arrogantes, inmersos en sus roles. Los hermanos Reid habían 
esperado ansiosamente su ticket hacia la inmortalidad, no querían 
ni vir hablar de reservar el de vuelta. Y, sinceramente, cualquiera 
podría — haber pensado que los hermanos Reid 
—ellos siempre— eran un par de majaderos si luego sus creaciones. 
musicales no hubiesen sido tan fieles a su propia sustancia. Pero no, 
«Psychocandy» fue justo lo que de su debut se esperaba, una rabiosa 


concentración de hiperesteria pop e intuitividad rock; posterior 
mente, su segundo álbum reflejó fielmente la encrucijada en la que 
ellos mismos se habían colocado. Ansiosos por desprenderse de la 
etiqueta del caos y por plasmar sus inquietudes de compositores, 
optaron más por la suavidad, el eco spectoriano y la reflexión. La 


cosa perdió parte de su gracía con «Darklands 


REVERBERACION 


Parecían el lado feo de una moda cualquiera, otro gol- 
pe de efecto más surgido espontáneamente y asfixiado por sus pro- 
pios impulsos, debilitado y vencido por las mismas trampas contra 
las que se habían levantado. Disquisiciones que se fueron a pique 
cuando se descubrió que su cátedra de feedback había alentado el 
de colegas ingleses como Spacemen 


Pacific, Ultra Vivid 


surgir —o la población general 
3, Loop, My Bloody Valentine 
Telescopes o Perfect Disaster. 


House of Love 
Scene. 


Cuando en 1988 salió a la venta «Barbed Wire Kisses» cabía y 


guntarse sobre la necesidad de un disco retrospectivo tan pronto. 


Como los discos en vivo de los cadáveres vivientes de esa entelequ 


artístico-comercial denominada «rock» por común acuerdo, «Bar 


era la excusa ideal para entretener al público con 


O 


PRIMAL SCREAM 


bed wire kisses 


obby Gillespie duró muy poco en su puesto co- 


ULLIDO PRIMARIO 
B mo batería de Jesus « Mary Chain, Los Reid no deben ser 
precisamente un encanto y Gillespie sufría una incurable 


morriña por el rock y el pop de los 60. En 1986 revivió a Primal 
Sercam, su primera y verdadera banda —Bobby nunca fue un miem- 
bro fijo en JAMC= creada para ernular el espiritu primitivo de aque- 
la música, sin Olvidar que el también quería pasar a la historia con 
onores de clásico, 

Alan Mc Gee los acogió en Creation, y allí deburaron con un sen- 
cillo de pop rasposo, «Crystal crescent»; poco después Mc Gee in- 
rentaría una jugada tópica: crear un sello subsidiario para una gran 
compañía que resperase el estilo de sus artistas y aprovechase una in- 
fraestructura gigantesca para lanzarlos- La cosa duró poco y dejó mal 
sabor de boca; Elevation, el sello, se fue ul traste y con él casi van de- 
trás Weather Prophets, Edwyn Collins y Primal Scream. Estos últi- 
mos llegaron u edicar un par de singles y un álbum, «Sonic Flower 
Groove». Buenas canciones poscidas por el síndrome psicodélico, el 
soul y el pop británico de Move y Creacion. La repercusión fue mí- 
ma. 

Dos años después premisas similares han ayudado a encumbrar a 
"The Srone Roses; irónicamente, Primal Scream han roto su ausencia 
con un disco que sucumbe a las tentaciones de lus guitarras Les Paul 
y los amplificadores a codo volumen. Para mayor información eché- 
se mano del segundo disco del combo, bautizado igual que la ban- 
da. 

Débil historial para venir de alguien que era considerado todavía 
más peligroso que los chicos Reid en el seno de Jesus £e Mary Chain. 
De no haberlos dejado tendría ganado el pasaporte a la inmortali- 
dad, pero es evidente que Bobby Gillespie tiene inquietudes muy 
fuertes. De hecho, «Ivy Ivy Ivy», su nuevo single y el reciente elepé 
son lo único de lo que su autor se siente totalmente satisfecho. Aho- 
ra predomina el sonido sucio, hard rock a la vieja usanza, combina- 
do con conadillas totalmente uscquibles. Siguen haciendo excelen- 
tes temas, pero han perdido encanto al caer en el modismo del rock 
erispado y robusto. 

En cualquier caso, se benefician de mantener cierta distancia con 
los esquemas del pop independiente británico, vertiente neoácida y 
de poscer un claro porencial para crasladar las claves del pop-rock de 
un plano a otro. Otro intrigante caso en los archivos de la serie B del 
pop clandestino actual, todavía sin resolverse. ME 


una selección de temas conocidos y rarillos hasta que la pareja reco 


brase el aliento. En el fondo, una buena (c 


galería de clientes: los Jesus son el prototipo de banda capaz de en 
loquecer a coleccionistas fanáticos; cada single aparece en varios for 
con temas diferentes en cada cara B. O sea que 


matos y, Como no, 


para conseguir todas sus canciones —o todas las versiones de éstas 


hay que consumir single, maxi, CD single y extended play de 10 


jugada comercial tan vieja como la propia new wave 


pulgadas. Un 


así que no valen malas caras a estas alturas 
Lo importante es que dicha recopilación albergaba una de las más 
grandes canciones del grupo, nueva y compuesta para la ocasión 


«Sidewalking». Provista de un ritmo avasallador, guitarras que cal 


can riffs ya escritos sin copiarlos, enjundia eléctrica, pataleras gene 


racionales. En el fondo, no eran tan frágiles. Suadiós a la década que 


les trajo al mundo mantiene dicha postura corgun tesón indiscuti 


ha relanzado a los Reid de nuevo, los ha distan 


ble uromaric 


ciado definitivamente de sus inicios, colocándoles definitivamente 
entre los primeros nombres de la reserva del rock e roll moderno 
Primero, destrozaron el concepto del pop obligándole a volver a su 
estado más incivilizado. Ahora lo reconstruyen don absoluta devo 
ción, pero le suministran un suero muy especial en la aorta para que 
Me pregunto si no llevarán la 


sca cualquier cosa menos algo dócil 


fecha de caducidad sellada en algún rincón 


porque en su caso, 


Nada de nada. MN 


mejor de todo es que no han inventado nada 


Singles: 

+ <A fall down» (sn, Creation, 1986) 

+ «Crystal Crescent Velociy girSpirea Xo (Mx, Crutin, 1986 

e «ImperiallStarfruic surí rider/So sad about us/There's no hol- 

ding back/A lonely man» (Mx, Elevation-WEA, 1987 

e «Gentle Tuescay/Black star carnival» (Mx, Eleatior-WEA. 1987) 

e «Ivy Ivy Ivy/You're just 100 dark to care/l gor you split wide 

open over me» (Mx, Creation, 1989) 

e «lvy lvy Ivy/You're just doo dark to care» (Sn, Creatior-Gasa. 
1989) 

LPs: 

NIC FLOWER GROOVE: (Elevatim-IWEA 

«PRIMAL SCREAM» (Crutior-GASA, 1989) 
(Ambos editados en España) 
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MUCHO SE HA HABLADO EN ESTA REVISTA DE «PERDEDO- 
RES», PERO SI DE VERDAD QUIERES CONOCER A UN PERDEDOR 
NATO, A ALGUIEN QUE UNA VEZ TUVO EN SUS MANOS LA FAMA 
INTERNACIONAL Y HOY VIVE OLVIDADO POR CASI TODOS (AUN- 
QUE NUNCA HA DEJADO DE GRABAR Y DE ACTUAR), NO TIENES 
MAS QUE FIJARTE EN ERIC BURDON, EL HOMBRE QUE MEJOR 
HA CANTADO BLUES EN GRAN BRETAÑA. PRIMERO CON THE 
ANIMALS Y MAS TARDE EN UNA CARRERA DILATADA Y LLENA 
DE VAIVENES, BURDON ES EL MAS CLARO EXPONENTE DEL AR- 
TISTA ENTREGADO A UNA SOLA PASION: LA MUSICA. 


MY AUTA 66 


ESE ANIMAL QUE TODOS 
LLEVAMOS DENTRO 


ara que lo sepas de una vez: 
en r los 60, no 


fue Alexis Korner, por c 
tipos posteriorme: 
Jack Bruce, Mick 


un e 


rando que de 1 


vocales, mientras 

Alan Price lo hacía 
de los teclados y Hilton 
Valentine de la guitarra, al 
tiempo que la sección de ritmo 
la completaban Chas Chandler 

al bajo y John Steel ala batería. 
El repertorio, como era obligado, se 
componía de una mayoría de covers fir- 
mados por compositores negros de blues y 
rock John Lee Hooker, Willie Dixon, Son- 
ny Boy Williamson), bastantes temas tradi- 
cionales del folk-blues y alguna escasa apor- 
tación de los miembros de la banda (princi- 
palmente Burdon y Price), siempre en la 
misma línea. 

El estilo de los Animals estaba firme- 
mente asentado en el sonido reverberante y 
urgente del rudimentario órgano tocado por 
Alan Price, eventualmente «seccionado» 
por los furiosos guitarreos de Hilton Valen 
tine, y en el compacto background logrado 
por un bajo y una batería que, sin perder un 
discreto segundo plano, aportaban la sólida 
base necesaria para que los otros se expresa- 
ran a sus anchas. Y, por encima de todos 
ellos, llevando las riendas del asunto, la voz 
de Eric Burdon. Burdon, más que cantar al 
uso, se desgañitaba ante el micrófono, vol- 
cándose totalmente en su interpretación fa- 
nática del blues, buscando casi siempre las 
notas más altas, unos agudos frenéticos que 
hacían fluir la adrenalina del público. 

El centro logístico de The Animals en su 
Newcastle natal era un club llamado A Go 
Go, donde realizaban periódicamente ex- 
plosivos shows en vivo, llenos de feroces 
versiones de temas de Chuck Berry y otros 
monstruos negros. Allí fue donde, a finales 
de 1963, les visitó Sonny Boy Williamson, 
con quien protagonizaron algunas actuacio- 
nes que daban la medida justa de su fuerza 
sobre un escenario. Como respetuosos discí 
pulos, los Animals dejaban que el viejo Son- 
ny Boy abriera el espectáculo interpretando 
su repertorio habitual y sirviéndole de gru- 
po de acompañamiento instrumental. Pero 
Burdon no podía permanecer mucho tiem- 
po quieto, así que saltaba junto a William- 
son y compartía con él la excitación a que 
ambos se entregaban con auténtico fervor. 
El increible ambiente que se generaba en 
aquellas reuniones de maestro y alumnos 
puede apreciarse en un par de discos que 
editó aquí Charly hace algunos años, donde 
se puede vir el órgano de Price cabalgando 
sobre el «Let it rock» o sosteniendo fluidos 
«duos con la guitarra de Valentine, al públ 
co corcar «Bo Diddley», a toda la banda 
embarcada en una jam donde Sonny Boy 
Williamson se encarga de la batería, o al 
mismo Burdon rindiendo homenaje al har- 
'monicista en improvisadas adaptaciones de 
remas tradicionales. Cuando se escuchan es- 
ras grabaciones, uno casi creería estar olien- 
do el sudor cargado de entusiasmo que de- 
bía impregnar el Club A Go Go en cada uno 
de los pases que los Animals ofrecían a sus 
incondicionales. 

Pero el primer disco oficial de la banda 
vendría de mano de su más importante hit, 
la versión que hicieron de la popular «The 
house of che rising sun», una de las cancio- 
"nes que cuentan con más adaptaciones en su 
haber, la patética historia de una mujer em- 
'pujada a la prostitución en el New Orleans 
de principios de siglo, que la voz de Burdon 
y el órgano de Price convirtieron en dramá- 


tica narración con un crescendo que ponía 
los pelos de punta. El album, titulado como 
su canción estrella, se completaba con los 
ingredientes clásicos de la época: bastante 
rhychm'n'blues («Boom Boom» y «I'm 
mad again» de John Lee Hooker), un poco 
de pop («We're gonna get out of this pl 
cem, «l's my life»), algo de rock'n'rol 
(«Roadrunner=, «Worried life blues»), su 
ración de soul («Bring iton home to me») y 
hasta una curiosa «Story of Bo Diddley= 
donde Burdon iba desgranando las andanzas 
del narigudo bluesman e intercalando frag 
mentos de varios hitos pop («A hard day's 
night» por ejemplo), hasta estallar en una 
especie de canto tribal donde toda la banda 
expresaba su reconocimiento al autor de 
«Who do you love». 

Después de «The house of the rising sun» 
vinieron dos o tres discos más («Animals 
Tracks» ha sido reeditado no hace mucho en 
una serie barata), pero ninguno de ellos, 
pese a la ferviente dedicación mostrada por 
la banda, alcanzaba el listón que el primer 
plástico puso tan arriba. Pasado el meridia- 
no de la década, el interés por el blues elec- 
trificado había decrecido bastante, y la 
atención de todos se estaba volviendo hacía 
el otro lado del Atlántico, donde el hippis- 
mo y la cultura de la droga estaban empe- 
zando a tomar entidad. Perdido el impulso 
inicial, The Animals terminaron por disol- 
verse. Eric Burdon conservó el nombre y al 
poco tiempo reconstituyó la banda con 
miembros totalmente nuevos, en un terri- 


torio distinto y con una orientación diferen 
te. Soplaban vientos de cambio. 


LA CANCION DEL EMIGRANTE 


«Solía estar enloquecido desde par la mañana; 
bebía y hablaba mucho, su vitalidad siempre «a 
tope; coleccionaba reliquias, pistolas, cascos y co- 
sas por el estilo. Abora predica el amor y sonríe 
angélicamente a todo el mundo. El ácido le cam- 
bió y le reblandeció. Quedú asrapado por las se- 
millas, los cascabeles y San Francisco. Se bizo 
profético» (Nick Cubn) 


¡hay un rasgo único que pue- 

da definir la actitud de Eric Burdon 

ante la música, sería el de entrega o, 
dicho de otra manera, el de absoluca identi- 
ficación con lo que está sucediendo. Así, 
cuando el ojo del huracán se instala en la 
Costa Oeste americana, Burdon no duda un 
instante en crasladarse allí con armas y ba- 
gajes, para sumergirse de cabeza en aquella 
marea dominada por la utopía de la expan- 
sión mental; instalado ya en California, se 
deja arrascrar por la nueva filosofía vital 
pregnada de orientalismo, algo que se va a 
hacer notar bastante en sus nuevas grabacio- 
nes. 
Burdon ficha por la MGM y en 1967 apa- 
rece el primer disco de esta nueva etapa, 
bajo el nombre de « Winds of change» y fir- 
mado por Eric Burdon and The Animals, 
aunque la formación es inédica: Vic Briggs 
(guitarra, piano), John Weider (guitarra, 
violín), Danny McCullock (bajo) y Barry 
Jenkins (batería) sustituyen a los originales. 
De igual manera, atrás ha quedado el empu- 
je del rhychro'n'blues, sustituido ahora por 
un alambicado sentimiento de trascenden- 
cia. El album se abre con el tema que le da 
título, donde un omnipresente sitar y unos 


complicados efectos de sterco marcan el am- 
biente de lo que va a ser el disco; «The black 
plague» es un largo recitado sustentado por 
una cantinela de aíres místicos; «Man-Wo- 
exhibe un toque orientalista 
que la 
trompeta domina en «Hotel Hell», convir- 


man» tambi 


a través de la percusión, mientra 


tiéndola en una melancólica tonada front 


«San 


ncisco 


riza; «Good Times» y 
Nights» son sendas descripciones del bull 
cioso ambiente de la época; a la pregunta de 
Hendrix «Are you experienced?», Burdon 
la 


ein 


responde con «Yes, 'm experienced 
os adem 


canción más fuerte del dis 


yersión del sto- 


cluye por primera vez ur 
niano «Paint it black», habitual en el reper- 
torio de Burdon (que volverá a grabarla un 
par de veces más años después), enfatizando 
su exotismo. 

Pero lo más curioso de este d 


co son las 
dedicatorias que aparecen en la portada in= 
terior, un símbolo del ambiente en que se 
movía Burdon por aquellas fechas, una de- 
mostración de su adscripción a los temas y 
actitudes que marcaban la tónica: a Mick 
Jagger le llama «brother», a Ray Charles 
«maestro», a Zoot Money «segundo 
dre», a sus viejos compañeros de Newcastle 
su «conciencia» y su «guía», y hasca hay 


una referencia a la guerra del Vietnam en la 
mención a Ho Chi Minh. También es muy 
significativo el hecho de considerar como 
un miembro más de la banda a Terry Mc- 
Way, road manager del grupo: el espíritu 
hippy s de amor universal y todos 
eran como una gran familia. 

«Winds of change» fue producido por 
Tom Wilson (el mismo que produjo la pri- 
mera época de Dylan), igual que el siguien- 
te album, «The twain shall meet», una 
mera continuación de los presupuestos del 
anterior y cuyo título transpiraba filosofía 
budista, destacando el tema que lo abría, 
«Monterrey», una vez más referencia al cli- 
ma en que se desenvolvía la banda. Pero el 
album fundamental de esta etapa de Burdon 
habría de ser el tercero para la MGM, el ti- 
tulado «Every one of us» (1968). 

Este disco supone un retorno a las fuentes 
de su sonido inglés, aunque decantado antes 
hacia las bases tradicionales del folk que ha- 
cia la recreación del rhyhtm'n'blues. Todo 
el plástico respira. una armósfera relajada, 
incluso en ocasiones nostálgica y ligeramen- 


nue 


te amarga, como en la insuperable versión 
del tema popular «St. James Infirmary» 
(que es a la actual etapa de la banda lo que 
«The house of rising sun» fue para la prime- 
ra, aunque sin la resonancia que alcanzó 
ésta). Los puntos álgidos en cuanto a sereni- 
dad se alcanzan en la balada inserumental 
«Serenade to a sweet lady» y en «The inmi- 
grant land», triste crónica que concluye con 
un largo fragmento hablado. La ironía tam- 
bién esta presente en el disco, en el tema 
«White Houses» y sobre todo en «Year of 
the guru», una mirada bastante escéptica y 
burlona sobre el mundo hippioso que Bur- 
don y su grupo compartían. Con todo, el 
tema más importante del album es el que lo 
cierra ocupando casi todo su segunda caray, 
la suite llamada «New York 1963 — Ameri- 
ca 1968», dividida en dos partes muy dife 
renciadas y en la que la banda muestra todo 
su potencial, llendo de los pasajes más me- 
lódicos a la más salvaje explosión sonora con 
que concluye, un cabalgar de guitarras dis- 


rorsionadas que se empujan caóticamente 


35 RUTA 66 


Eric Burdon estaba ya dispuesto para dar 
un nuevo salto buscando horizontes diferen- 


tes, por lo que su siguiente album, pese a 


los buenos momentos (musculosa versión de 
«River deep, mountain high», aceptables 


recreaciones de «Ring offire» y «To love so- 


mebody »), sólo puede ser considerado como 
una recaida momentanca en los manieris- 
mos psicodélicos, desde los títulos de algu- 
nas canciones («Coloured rain», «Gemini», 
Madman») hasta los lánguidos desarrollos 


instrumentales propios del estercoripo, 
desu 


tanc 


donde Andy Summers deja ec 
fugaz paso por los Animals en este doble 
«Love ísu de 1969 


Aunque tardaría bastante en volver a El 


ropa, Burdon volvió a su primera y auténti- 
cu pasión: la música negra. Disuelta la se- 
gunda etapa de los Animals, reunió a un nu- 
meroso grupo de músicos entorno suyo para 
dar form 
y exhuberantes de su carre 


x a uno de los proyectos más vitales 
1. Doce fueron 


los elegidos, sólo uno de ellos de raza blan- 
ca, para integrar War, el grupo con el que 
Burdon grabó tres discos (más otro apareci- 


do años después en plan reunión de viejos 


amigos) y dio rienda suelta a sus inclinacio 
nes afro, olvidada ya la experiencia lisérgi- 
ca. La excensa formación estaba compuesta 
por Howard Scott y John Srerling a las gui- 
taras, Lonnie Jordan y Terry R: 
clados, B.B. Dickerson y Kim Kesterson al 
bajo, Harold Brown y George Suranovich a 


'an a los te- 


los tambores, Papa Dee Allen a las congas, 
Bob Marcercay y Lec Oskar soplando la har- 


mónica y Charles Miller en el saxo. Y 
Burdon a la voz solista, naturalmente 

primer producto salido de tan tumul- 
ruosa reunión apareció con un título com- 
barivo, como si Burdon quisiera declarar 


desde el principio su intención de hacerse 
un sitio propio con esta su nueva orienta- 
ción. «Declara una guerra» (MGM, 70) era 
una explosión de rhychm'n'blues latinizado 
donde la banda al completo, siempre capi- 
tancada por un exultante Eric Burdon, daba 
rienda suelta a su gusto por los ritmos ca- 
lientes y las salopadas rítmicas. Jerry 
Goldstein se instaló como nuevo mentor del 
grupo, iniciando una larga colaboración con 
Burdon a partir de la producción de este di 
co y continuando con la segunda entrega de 
la saga War: «The black-man's Burdon 

(MGM, 71). Este album doble puede consi- 
derarse, con toda justicia, como la obra ma- 


yor de esta etapa y como un excelente mues- 
trario de todos los ritmos que en la música 
negra han sido, desde la más pura salsa de 
origen caribeño («Pretty Colors», «Gun» 

«Jimbo») hasta el soul más aterciopelado (la 
fabulosa «Sun/Moon», con un saxo jazzy 
que funde el acero), pasando por la percu- 
sión africana («The bird and the squirrel», 
«Nuts, seeds and life»), el explosivo 
rhychm'n'blues («Bare back ride», » Home 
cookin'») y el gospel (la declaración de prin- 
cipios «They can't take away our music» 

con un crescendo que pone los pelos de pun- 
ta y unos coros finales que reconfortarían el 
alma de cualquier pecador). Además se in- 
cluye una versión de los Moody Blues (la ar- 
chiconocida «Nights of white satin») y una 
peculiar lectura de «Paint it black», fr 
mentada en tres momentos a lo largo de la 
primera cara y abordada desde distintos án- 
gulos (incluyendo la latinizada y divertida 


+Pintelo negro»). Como detalle anecdóti- 
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co, hay que s 


ñalar que la foto de la portada 
interior, prohibida en su día en nuestro 
país, sigue inédita: los miembros de War 
correas en mano, contemplan a dos rubias 


desnudas y recostadas en un prado. 

Aunque el siguiente disco, «Guilty! 
(MGM, 71) no llevaba el nombre del grupo 
en la carpet 


ban todos para arropar 
el encuentro de Eric Burdon con el blues- 
man Jimmy Witherspoon, con quien com- 
parte aquí album e intenciones reivindicaci- 
vas pro-derechos negros: títulos como «The 
laws must change» (John Mayall) o «Have 
mercy Judge» (Chuck Berry) marcan la ró 
nica del disco, donde ambas gargantas se 
turnan para derramar un torrente de pasión 
sobre el oyente; no falea un tema grabado en 
la prisión de San Quintín, «Going down 
slow», con la guitarra solista del recluso Ike 
White. La relación de Burdon con War ha- 
bía llegado prácticamente a su fin. En el año 
76 volvieron a reunirse para recordar viejos 


tiempos y dar un concierto, que apareció en 
forma de album con el nombre «Love is al 
around», y en el que destacaba la cara B 
ocupada integramente por extensas versio- 
nes de «Paint it black» (¡una vez más!) y de 
«A day in the life»: los viejos antagonistas 
reconciliados por cortesía de Burdon y su 
combo negro 


Pero antes de es 


Cc reencuentro circunstan- 


cial, cada uno siguió su propio camino y el 
de Burdon le llevó a formar por primera vez 
una banda con su propio nombre, la Eric 
Burdon Band, formada por Alvin Taylor en 
la batería, Randy Rice en el bajo y un tal 
Aalon manejando una guitarra cortante y 
segura que daba un sonido particularmente 
pleno al conjunto. Tras la experiencia con 


macro-banda, Burdon volvía pues al esque- 
ma estricto de rock-band, y los resultados 
no pudieron ser mejores: un par de albumes 
memorables, «Stop» (Emi, 73) y «Sun Se- 


crets» (Emi, 74), particularmente el segun 


Sun secrersa se abre con ul 


> de ellos. 
viejo tema ya incluido en el primer disco de 
The Animals, «It's my life», del que aquí se 
ofrece una versión llena de vitalidad, para 


continuar con «Ring of fire», también gras 


bada anteriormente y ahora con una fuerza 
imparable; «The real me» nos devuelve el 
sonido Animals notablemente endurecido 
en «Don't let me be misunderstood» la guis 
tarra de Aalon restalla y la voz de Burdon ale 
canza alras cotas de emotiva expresividad; el 
tema estrella es una increíble «Letter from 
the county farm»: el bajo lleva las riendas 
del ritmo con pulso contundente, la bateria 
rellena el espacio sonoro con golpes certeros 
y medidos, la guitarra se arrastra sinuosa 
se extiende en crepitantes y nada gracuio 
solos mientras la voz dialoga con ella y dí 
grana su historia pasando del susurro a 1 
registros más altos 

Un gran disco que cerraba toda una era 
vital en la carrera de Eric Burdon 


EL REGRESO DEL SUPERVIVIENTE 


«Lo raro del caso es que siempre bis estado «sli 
hltima, aunque siempre he sido terriblementé 
sincero. Una combinación difícil de manejar 
Cualquier cosa que se baya puesto de moda. Rs 
Charles o Newcastle Brown u el ácido u el amor 
ha arrastrado, pera él siempre ba tenido una 
ciega en ello» (Nick Cobm) 


ese a la calidad intrinse: 
de sus últimos trabajos, la labor d 
Burdon no halló excesivo eco 
entre el público ni entre los medios de € 
Ps 


cer nada concreto, como si hubiese gastadd 


municaci só los siguientes años sin ha 


en «Sun secretse! 


un cupo extra de energí 
de los 70 era 


Además, el final de la década 


» 


aires nuevos que producían en muchos de 
los antiguos protagonistas un cierto descon- 
cierto. Quizá por eso Burdon dedicó estas 
fechas a revivir antiguas experiencias, como 
el mencionado live con War. 

Sería precisamente en 1977, año oficial 
del cisma, cuando Burdon reemprenderá su 
carrera iniciando una nueva y quizá defin: 
va etapa. Con notable autoconocimiento, 
titula su nuevo disco «Survivor» (Polydor, 
77), un disco definible como un conjunto 
de retratos más o menos nostálgicos y/o iró- 
nicos arropados por un buen empuje musi- 
cal, en el que participan viejos amigos como 
Alexis Korner o Maggie Bell, además de es- 
tar producido por su antiguo compinche 
Chas Chandler: «The Kid» es un recuerdo 
del famoso bandido adolescente, mientras 
«Highway dealer» es un trasunto moderno; 
las luminarias del cine de «Hollywood wo- 
man» se codean con las devoradoras de 
hombres de «Hock of Holland»; también 
hay espacio para la amargura resignada en 
«I was born to live the blues» de B. 
McGhee, tal vez la aproximación más pura 
que Burdon haya realizado al blues; por úl- 
timo, si «Rocky» mantiene el optimismo, 
«The tomb of che unknown singer» es un 
escéptico recordatorio de que no es oro todo 
lo que reluce en el mundo del show-bussi- 
nes, y uno no puede dejar de pensar que 
Burdon se siente bastante implicado cuando 
la canta. 

Como había ocurrido con «Sun Secrets; 


confusión no encontró respuesta por parti 
de casi nadie, a pesar de que «Survivor» el 
un muy honesto esfuerzo por mantener 1. 
fuerza y el empuje que siempre han caracte. 
rizado al vocalista inglés. Así, pues, nuevo 
período de impasse, tres años durante los 
cuales Eric Burdon debió sentir crecer la 
impotencia y a verse a sí mismo como una 
vieja gloria; en aquella época, la gente anda- 
ba demasiado ocupada en probarse el último 
modelito como para prestar atención a un 
tipo como él empeñado en mantener sus 
convicciones. 

El sentimiento de ser arrollado por el 
tiempo puede explicar el que la siguiente 
producción de Burdon se componga casi en 
su totalidad de viejos y probados standars 
del blues, del soul y del rock'n'roll, como si 
buscase el refugio en algo conocido e intem- 
poral. «Darkness-Darkness» (Polydor, 80), 
de significativo título, está grabado en Ir- 
landa y reúne una serie de temas de algunos 
de los compositores clásicos del género, de 
Chuck Berry («Too late») a Leiber Sroller 
(«On the horizon», «Rar Race»), de Jimmy 
Reed («Baby, what's wrong») a Phil Spec- 
tor («Ecstasy»). Como en el album anterior 
(y como habrá de ser costumbre a partir de 
ese momento), en «Darkness-Darkness= 
Burdon no cuenta con un grupo fijo de 
acompañamiento, sino que un número in- 
determinado y cambiante de músicos apor- 
ran su probada experiencia instrumental al 
album, lo que sin embargo presenta el in- 
conveniente (y esto vale también para los si- 
guientes discos) de restarle cohesión al 
asunto, esa especial conjunción que se pro- 
duce cuando toda una banda compacta está 
animada por una idea común. 

El inicio de la presente década trae consi- 
o para Eric Burdon lo que podría conside- 
rarse como una estabilización basada en la 
renuncia. Atrás han quedado los proyectos 


en el 74, el intento de Burdon por superar AY 


más o menos novedosos y la voluntad de es- 
tar en primera línea; atrás ha quedado, tam- 
bién, el entusiasmo desbordante que le im- 
pedía permanecer un momento quieto. En 
1980 comienza su «exilio» en Alemania, 
donde graba «Last Drive» (Ariola, 80): sa= 
biendo que no puede competir con las nue- 
vas corrientes, se limita a tocar su música de 
siempre, conservando su fe en ella, quizá 
porque ya no sabe hacer otra cosa, quizá 
porque no sabría vivir haciendo otra cosa. 
También por estas fechas, y arrastrados por 
el equívoco movimiento revivalista, hay 
una ocasional reunión de los Animals que se 
concreta en un par de discos, «The Original 
Animals» y «Ark» (IRS, 83). Pero, ¿a 
quién le importa que Burdon, Price, Chan- 
dier, Valentine y Steel vuelvan a estar jun- 
tos? Sus rostros miran desde la carpeta son- 
rientes, pero cansados y envejecidos. 

Sólo un hecho rompe esa relativa mono- 
tonía de los últimos-años. A raiz de su es- 
tancia en Alemagia, Blrdon es invitado a 
protagonizar el papel principal de una pro- 
ducción cinematográfica independiente ti- 
tulada «Comeback> (1983). El film, dirig 
do por Christél Buséhmann, cuenta la hi 
toria de un canrante/de rock que tras algu- 
nos años de éxitk va siendo Phogresivamente 


le parásicos y 
alrededor; 
¡enarios en 


fiables. Se hab 
bado en una así 
en Benidorm (e 
lido nada parecidos AVéStasáleuras, el anti- 
guo lider de los Añimnáls debe sentirse bas- 
tante amargado y escéptico respecto al futu- 
ro y a lo que puede esperar de éste. Cualquier 
día saca otro disco en su línea habitual, sin 
que se entere nadie, aunque imagino que 
eso ha dejado ya de importarle. Cree dema- 
siado en lo que hace como para ceder ahora y 
retirarse; su entrega y su sinceridad están un 
poco fuera de lugar en el negocio del rock, 
donde se atiende más a la vertiginosa suce- 
sión de modas musicales que a los valores 
imperecederos de la música. 

Pero... un momento... no, no es posi- 
ble... ¡pero si! ¡Un nuevo disco de Burdon! 
¡¡En 1989! ¡Después de cinco años de silen- 
cio discográfico, otra vez en las estanterías 
de las tiendas, y en edición nacional! Aun- 
que me cueste dar crédito a mis ojos, debo 
admitir la evidencia: «I used to be an Ani- 
mall» es el nuevo álbum recién editado de 
Eric Burdon, su reaparición cuando parecía 
que ya nunca volvería ha ofrecer nuevas gra- 
baciones. Producido por él mismo y Steve 
Grant (juntos componen también la mayo- 


ría de las canciones), no es exactamente un 
producto para echar las campanas al vuelo 
(casi nadie soporta el paso de tanto tiempo 
sin perder algo en el camino), pero al menos 
sirve de recordatorio de su postura insobor- 
nable y todavía conserva algunas de sus ca- 
racterísticas más relevantes (el toque latino 
en «Leo's Place» o «Don't give a damn», el 
soul tórrido de «Going back to Memphis», 
el funky entregado en «Run for your life») 
incluso se le puede perdonar la producción 
equivocadamente moderna de algún tema 
(«Living in fear»), porque ahí sigue estando 
su principal reclamo: esa voz apasionada 
que todavía desprende el entusiasmo del 
primer día, por mucho que los años hayan 
dejado señal en ella. No va a decir nada nue- 
vo, pero es bueno saber que sigue ahí. 
Hace ya bastantes años, Eric Burdon hizo 
unas declaraciones en las que decía: «Mi fe- 
idad, mi razón de vivir, es mi música. Sé 
que todo el mundo dice eso, pero yo intento 
demostrar que es verdad “vaciándome” to- 
talmente delante de mi público, hasta que 
caigo rendido. Yo no soy de esos que mien- 
tras cantan piensan que mañana por la ma- 
ñana deben tomar un avión o que tienen 
otro concierto al día siguiente. Me entrego 
totalmente y cuanto más erabajo más feliz 
me siento. No tengo otra afición que la de 
cantar noche tras noche, de reventarme en el 
trabajo. Tal vez ello se deba a que mientras 
no hago imbecilidades. No obstante, no 
temo a la soledad. . 
Estoy seguro de que, haga lo que haga 
ahora, y a pesar de los años transcurridos, 
Eric Burdon sigue pensando lo mismo. MW 


ANIMALS 


THE 


6 «Eric Bucdon Band Live» (Pp 82 
8 «Comeback» (Lin. 82) 


cl used to be an animal» (Spla1b. 88) 
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OMBUSTION ESPONTANEA 


por IGNACIO JULIA 


CAEN SOBRE LOS SENTIDOS COMO UN VENDAVAL DE GUITA- 
RRAS FURIOSO Y DEVASTADOR. ES EL MISMO LENGUAJE UTILI- 
ZADO POR MUCHOS DE LOS GRUPOS QUE ASPIRAN A HACER 
DEL ROCK UN PROYECTO VIABLE EN LOS AÑOS 90, PERO ELLOS 
SABEN SERVIRSE DE SU JUVENTUD Y ESPECIAL SENSIBILIDAD 
EN ESTE CONTEXTO. SU PRIMER LP PRODUCIRA QUEMADURAS 
DE PRIMER GRADO A QUIEN NO SEPA SUMERGIRSE A TIEMPO 


EN AGUAS TAN TURBULENTAS. 


Es sólo música para que la escuchemos nosotras mismos 
Auntoindulgencia en su máxima expresión » (Steve) 


13 


tos de referencia. Lo mismo podría estar 


stoy desorientado. En la más 
absoluta oscuridad mental. Total- 


mente perdido. Sin rumbo ni pun- 


aquí que en el m lo paraje di 


xia más remota. Suena en el ambie 


gando el aire como una invisible tormenta 


de electricidad estática, el disco de los Te- 
lescopes (eomentado en RUTA 45). Y aumen- 
ta mi confusión 

Dentro de nada ya no sabré ni quién soy 


Se acentúa mi pasmo. 


Habré sido inevitablemente absorbido por 
alguna terrible y desconocida dimensión en 
momentánea sintonía con nuestra realid 


Entraré a la fuerza en la nómina de un mun- 
do paralelo al nuestro y ya no quedará posi- 


bilidad ninguna de reg! 


Una situación nada favorable al análisis, 
debo admitirlo. ¡Oh, sí!, ya lo sé, lo que 


suena posee ciertas cualidades conocidas: no 


abruma precisamente por su originalidad 
ntes que uno, han diseccionado 

-a de los Telescopes, barajan una se- 
rie de analogías que, por su obviedad, no 
me son útiles, Claro que se les puede com- 
parar a sus compatriotas Loop y Spacemen 
3; por supuesto que no están lejos de sus pri- 
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mos americanos Sonic Youth y Dinosaur Jr 
¿Cómo podría ser de otra forma tratándose 
de un «¿rupo-de-guitarras» de finales de los 
80 abocado por instinto hacia el furor sónico 
y las sensaciones devastadoras? 

'nran la novísima 


Los Telescopes rep 
generación de nihilistas eléctricos. Su exis 


able sin prece- 


White Heat» 


tencia misma sería impel 


y «Psychocandy» 
¿Y qué? Ellos reclaman con pasión su dere- 


los como lo que son: u 


apuesta de presente, un ente que existe 
ra mismo, un organismo vivo en sus primeras 
fases de crecimiento. Ni más, ni menos; 
sólo eso. ¿Qué importan su filiación musi- 
cal, los puntos de contacto con otras ban- 
das? ¿Qué revelancia pueden tener esos fac 
tores ante música ran rabiosamente viral? 
Son un producto de esta década ya muer- 
ta y, como hijos legítimos de los 80, han 
adoptado el idioma que les correspondía. El 
de la asfixia y la saturación, el vacío y la ne- 
gación de significado, el caos y la autocom- 
placencia. El lenguaje del SONIDO como 
un fin en sí mismo. Han creado su propio 
monstruo con la misma intención del niño 
que inventa su propio juego para no tener 
que jugar al del vecino. Es todo muy infan- 
til, muy primario y al tiempo complejo, 


muy... ¿frendiano? Y su creación se mantie- 


ne en pie por sí sola, sin necesidad de exá- 

menes críticos ni muletas analíticas 
«Taste» (su primer LP después de tres 

singles) es todo un cargamento de expresión 


eléctrica en estado de pureza. No 


hace falta que discuramos por un sorbo de 


sus misteriosos y caústicos líquidos vitales 


Hay para todos y sobra. Porque lo que nos 
proponen es un océano de sobrealimenta- 
ción sensorial, una amalgama de pulsiones 
encarnizadas, un rugiente pinchazo de con= 
ciencia. En casos así, jugar a buscar puntos 


de referencia para aplacar el horror que pro- 


duce tanta violencia sin razón aparente, es 
como activar un inconsciente mecanismo de 


Oil seed 
Space 


seguridad. En consecuencia 


rape» puede recordar vagamente a 


oddity» de Bowie; «1 fall, she screams» o la 


salvaje «There is no floor» colarían como 


parte del repertorio de Sonic Youth; «Silent 
water» parece un calco del «Kill your sons 

que Lou Reed hacía con el mentalmente en 
fermo Robert Quine; Dinosaur Jr. podrían 
hacer una buena interpretación de «Antici- 


par where»; y baladas tan espectrales 


como «And let me drift away 


The per- 
fect needle» serían golosinas letales en ma- 
nos de los hermanitos Reid 

Todo esto carece de la menor significan 
cia cuando la aguja queda atrapada en el ca= 
lejón sin salida de un último surco sellado 
El mensaje básico de los Telescopes se repite 
entonces una y otra vez. Hasta el infinito si 
es necesario. Y ese mensaje dice, exacta y 
precisamente, lo que tú quieras entender 
Nada más, nada menos. Magnífico. Y sus- 


rancialmente nihilista. Con grupos así 


que 
te traten con tal deferencia, que te otorguen 
ranta libertad, da gusto 

Al fin y al cabo, más vale estar desorien- 


fundido obnubilado 


perdido. 
aburrido. El vacío absolu- 
, no es un mal le 


que refugiarse para olvidar la lógi 


raría del mundo real 


Us signiente entrevista fue realizado a Steve 
Easwric, cantante y compositor, y Dave Fit 
pald. guitarra. El pulso telegráfico de la misma 
he debe a que fue preguntada y contestada a través 
de fax 


¿Cómo describirías en una 
palabra a los miembros del gru- 
po? 
Steve: Muy reales. 
Dave: Vivos. 
=¿Cómo y por qué se formaron The Te- 
lescopes? 
S: El grupo surgió de un sentimiento co- 
mún de desesperación. Nos conocimos a 
través de amigos mutuos 
DD: Nos juntamos porque nos gusta tocar; no 
hay otra razón 


—¿Qué buscáis en la música? 

D: No buscamos algo concreto, simplemente 
nos gusta. No hay significados ocultos 
—Habéis dicho que vuestra música es 
tan intensa como la vida misma. ¿No 
creéis que mucha gente puede verla 
como una invasión de su hábitat sonoro? 
S: Si lo ven como una invasión de su vida 
privada es que la merecen 

D: No, 

—¿Por qué tomar el ruido, la saturación, 
como herramienta principal? 

S: No es la herramienta principal; las can- 
ciones lo son, el ruido simplemente ocurre. 
D: Noes feed-back, son sólo nuestras guita- 
Algunas 
canciones nunca las tocamos dos veces de la 


rras. Es algo muy constructivo. 


misma manera; son como copos de nieve, no 
hay dos iguales 


=Se os compara repetidamente con Spa- 
cemen 3, Loop, My Bloody Valentine, 
Dinosaur Jr. y otras bandas. ¿Qué tenéis 
en común y qué os diferencia? 


S: Lo único que tenemos en común es que 
todos usamos guitarras. Lo que nos diferen 
cía es que somos gente diferente, de distinta 
procedencia, con influencias diferentes 
—Hmmm. 
rito de Sonic Youth? 
S: Un corte del 
tulado «Silence 


uál es vuestro tema favo- 


álbum de Ciccone Yourh ti- 
D: «Teenage riot» v «Starpower» 
Vuestras canciones comunican sensa- 
te 


ciones de confusión y rabia rarame: 


bien articuladas en el rock. ¿Es una acti- 
tud premeditada o un sentimiento real? 
S: Las canciones son muy reales, no hay nada 


artificial en ellas, en ningún sentido. Al 


mismo tiempo, no soy totalmente pesimis- 
ta, también escribo canciones alegres 
—¿Cuánto puede dañarse una guitarra? 
ienten dolor? 


S: No pued 
tarra quien te lastima a ti 


dañar a una guitarra, es la gui- 


la sientes 
D; Una guitarra es algo que debe amarse, no 
dañarse 

—¿Es vuestra música un medio de esca- 
pe, una especie de poderosa droga au- 
ral, o un estimulante para los sentidos, 
algo que te despierta a la realidad? 

S: Mi música es para mi disfrute personal, si 
a alguien más le gusta, mejor 

D: Cualquiera de las del 
Es lo que quieras ver en ella. 
Es la improw; 
ma? ¿Es un lenguaje? 
S: Algunas veces. 


álida 


¡sación un fin en sí mis- 


D: En efecto, la improvisación es algo úni 
co, singular; como lo que he dicho antes de 
los copos de nieve 

—¿Por qué usar trucos como acabar 
bruscamente un tema o el surco cerrado 
al final del LP? 

S: Nada de lo que hacemos tiene truco. Se- 
ría una total falta de seriedad. Y a nuestra 
música no le falta seriedad 

—¿Qué utilidad tiene un pedal wha-wha 
en 1990? 

S: No lo sé, pregúntaselo a Loop 

D: Si quieres usarlo, hazlo; si no, no 

—¿Os inspira el pasado del rock? 

S: Nos inspira a ser parte del presente 

D: Definitivamente, sí. Es lo que hizo que 


me inter 


ra por la música en un principio. 
—¿Qué opinión os merece el estado ac- 
tual del pop británico? 

S: Está igual que siempre. Siempre ha habi- 
do grupos buenos y malos. En estos mo- 
mentos, creo que la escena independiente 
está bastante interesante 

D: Hay alg: 
pecialmente las 


nas buenas bandas por ahí. Es- 


más jóvenes y pujantes. 
Pero sigue habiendo muchos grupos esta- 
blecidos que se duermen en sus éxitos 


¡e futuro? 


—¿Creéis que el rock tie 
lo tiene 


Es la gente que dice que se ha 
terminado la que lo está destruyendo. El pe- 
riodismo pesimista crea apacía 

D: Mientras se fabriquen guitarras y rambo: 
res, el rock tendrá futuro. 

sero LP? 


nticipating nowhe- 


—¿Qué temas preferís de y 
S: «Oil seed rape» 


re», «Threadbare», «There is no floor». La 


razón de que me gusten es porque son bue 
nísimos 


D: Todos ellos. MN 
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todos los que estamos su- 

mergidos, en este charco llama- 

do rock'n'roll nos agrada siempre 
dar con gente que piense como nosotros. 
Recuerdo que desde los 14 años me ha resul- 
tado excitante encontrarme, en cualquier 
momento y circunstancia, con tipos a los 
que les gustara mi música y que tuvieran 
mis mismos problemas existanciales. Puede 
que sea una postura trasnochada. Pero la 
edad te hace apático con el resto de los mor- 
tales y conversar con Los Bichos me rejuve- 
nece. Cuatro especímenes subsistiendo en 
provincias sólo por pura pasión hacia la mú- 
sica que les gusta, gente sin ninguna prepo- 
tencia en sus declaraciones que, además, se 
han aguantado mutuamente durante mu- 
chos años, muchos marrones y muchas 
aventuras musicales casi anónimas. 

Desde 1978 tan solo un protagonista fijo 
en la historia de Los Bichos. Es Josetxo E 
ponda. Cantante, compositor, guitarrista, 
dibujante, coleccionista de vinilos, creador, 
esa clase de músico con personalidad under- 
ground e innato magnetismo. Fundador del 
primer grupo punk de Euskadi (Tensión), 
con aventuras posteriores cercanas a la new 
wave de buen gusto (Neón Provos y Blood- 
letter) y al blues retorcido (Flores Muer- 
tas), alguna maqueta en solitario y la culmi- 
nación en Los Bichos, para los que Josetxo 

s de sus mejores elementos en 


Ersonaje sui-generis, 

pplona, imperturbable careto entre Ca- 
Y Gato Perez. Raras veces mira a su 
Fircuando toca. 


asturiano en 


DOS CARAS - 
COMO TURBULENTO. 


incluido en el especial Scientists de La He- 
rencia de los Munsters) y un flexi con «El 
sueño rojo» que acompaña a un fanzine de 
su cosecha, completan su discografía junto 
con el LP «Color hits». En este momento 
gran parte de la buena afición coincide en 
señalar que Los Bichos son punto y aparte en 
la música realizada en Euskadi. Algún sec- 
tor de la crítica vasca se siente tan descon- 
certado que se empeña en afirmar que aún 
están verdes. Ni que decir tiene que su di- 
recto, aún siendo impagable, mejorará con 
las tablas, y que su circuito no está precisa- 
mente en las fiestas de los pueblos, pero es 
evidente que el espectro musical de Los Bi- 
chos resulta incluso excesivo para la escasa 
cultura musical de este país. Respecto al pa= 
norama de todo el Estado, poquísimas for- 
'maciones se atreven ahora mismo a introdu- 
cir en su batiburrillo de tonalidades, certe= 
ros toques de sonidos neoyorquinos de plena 
actualidad, acoples y elucubraciones diso- 
nantes, mezcladas con composiciones re- 
dondas de regustillo glam (quizá la influen- 
cia dominante y mejor plasmada), algún tex- 
mex y pinceladas de Verlaine - Reed - Iggy - 
Bolan y Barret. Toda esta amalgama puedes 
disfrutarla en «Color Hits», uno de los dis- 
cos del año y la recompensa en forma de LP 
tras tantos años de trayectoria a contraco- 
rriente 

—¿Cómo han sido estos meses tras la sali- 
da del LP? ¿Momentos de desánimo? 
¿Problemas con managers? 

J.— Estuvimos muy ilusionados tras la sali- 
da del disco. Luego perdimos al barería, 
aunque no tardó en incorporarse Rubén, 
con el cual estamos muy a gusto. Cuando 
sale un disco tuyo, te esperas que mucha 
gente va a oirlo y a comprarlo. Poco a poco 
nos hemos ido defraudando. La distribución 
es nefasta, llaman de cantidad de sitios que 
no lo tienen. Piensan que con llevarlo al 
Corte Inglés está todo arreglado. También 
pensamos que nos ayudaría a tocar más, 
pero hemos tenido un verano y otoño flojos 
No damos con el manager ideal. 

—Es cierto, siempre andáis a la busca del 


es excelente, nos gusta que hay 
en nosotros aunque no seamos radicales ni 
reivindicativos 

—¿No pensáis que «Me gustaría llorar» 
podría ser un single para todos los pú- 
blicos que os lanzase un poco? 

J.— No quisiera yo que ocurriera eso. Pienso 
que sería peligroso lanzar ese single y que se 
vendiese, ya que no deja de ser una excep- 
ción en nuestro repertorio. Está muy bien 
donde está, en el LP. Es como una debilidad 
nuesera, con un acordeonista muy bueno de 
invitado, pero no somos nosotros 

C.— De hecho no la tocamos en directo. 
¿Cuáles fueron el primer y último disco 
que os comprásteis? 

R.— Yo el primero el «Hotter Than Hell» 
de los Kiss, y el último el nuevo de Michael 
Monroe, de los Hanoi Rocks. 

C.— El primero el «Disraeli gears» de 
Cream. El último fue hace 3 años, un reco- 
pilatorio de los Only Ones. He vendido 
toda mi discografía 

A.— El primero el Neil 
Young, que más tarde le regalé a Joserxo 
con todo mi cariño. El último ha sido el pri- 
mero oficial de los Flyin Burrito Brothers. 
J.—EL «A hard day's night» me lo regaló mi 
abuelo cuando tenía 12 años. Ayer me pillé 
el «Dial M» de Pussy Galore. 

—Josetxo, ¿qué te ha impresionado espe- 
cialmente de la música de fin de década? 
J-— Me lo pones difícil. Si tuviera que qu 
darme con un movimiento musical que 
haya hecho dedicarle horas me remitiría 
todos los sonidos post-Birehday Barty, tañ- 
to sus escisiones como sus discípulos, in- 
cluida la fracción más ortodexa y retorg: 
tipo Einsturzende Neubauten o Pussy] lb 
re. También me atraen las bandas 

de Minneapolis, todos los grupos 

nan a Syd Barrert y una mención £ 

los Scientists, por incomprendidgs 


«Harvest» de 


ser incluidos en «RúmeEo 
rists de La Hero do s Mi 


trilogía anterio AÑ 
na-Bolan, lacacqual 
ke 


Sonic Youth: 


dido nyn: 
que Hice 


da merkjra, o 


X 


6 


6 Josetxo (Eduardo Muñoz) 


Tengo que tener mucha confianza en al- 
guien para hacerle caso y le doy muchas 
vueltas al tarro. 

—¿Será esa la clave de la perseverancia de 
los Bichos? 


J — Sí, los defectos siempre tienen algo de 
bueno. 

"Tú Charly, además de tener digitación, 
eres un guitarrista polifacético y sor- 
o a las distintas 
fuentes de las que habéis bebido hasta 


prendente. ¿Se debe e: 


ahora o el segundo LP va a ser más uni- 
forme? 
C.— En parte es porque lo exige el guión y 


en parte es porque yo, como escucho de 


todo, me influyen muchas cosas a la hora de 


tocar. Eso te ayuda a ser más versátil. Soy 
más bien disperso, como mi propia persona- 
lidad. Además de rock, escucho clásica, jazz 
y mucha radio. Aprendí a tocar la guitarra 
on el flamenco como quien dice 


A.— De todas formas nuestro proyecto más 
próximo es un maxi para primeros del 90 
Por lo menos dos de los temas serán por el 
lado retorcido y los otros dos serán temas- 
canciones. 

Asio, me gustan mucho los dibujos de 
bajo en «Shadow Girl», por ejemplo... 
A.— Yo como compositor tengo un papel 
bastante flojo. Es Joserxo el que tr 


a ma- 
yoría de los temas construidos de casa 
—¿Qué os sugiere «Marquee Moon»? 
J— No ha 


compañía durante años y ahora sigo gozan- 


adjetivos. A mí me ha hecho 


do con su arquitectura de guitarras. Reco 
nocemos su peso en nuestro tema «The one 
you'll never catch 

¿Y el Glam-Rock? 


J.— El primer movimiento musical del que 


seguí su actualidad y en su momento. Con 
el tiempo, he continuado buscando los sin- 
gles de esa época. Canciones perfectas para 
un chaval de 14 años, adelantadas en soni 


do. Canciones con cantidad de fuerza y es 


tribillo. Algo decisivo. 
¿Vuestros bichos favoritos? 
J.— El elefante 

C.— El canguro. 

A.— El caballo 
R.— (Duda) 


¿Qué gente os cae mal y con quién os 


entendéis mejor? 


J.— Bueno, la verdad es que los que caer 


'mal somos nosotros en Pamplona. De te 
formas, lo cierto es que un buen porcentaje 


de personas me caen mal. Me entiendo me 


jor con la gente sencilla y humilde que a la 
vez tiene algo que ofrecer. Un buen ejemplo 
sería mi tocayo Josetxo, de Cancer Muon 


Su maketa es impresionante. Son nuestro 
grupo hermano aquí 

C.— Me caen mal los que van de que yo toco 
mucho y soy el mejor, que pasa mucho en 
Madrid. Me caen bien los que no se tiran el 
pegote de que saben tocar 


R.— Yo odio a la gente sinfónica 


Chicas sombra, chicas que no existen, 
¿de dónde viene esta obsesión? 


J.- Son descripciones. En «The one yc 


never catch» es una especie de Dulcinea o 1: 
dama de blanco del «Rayo de luna» de Bec 
quer, que perseguía a una tía que era un 


rayo de luna, una forma de rellenar un va 


cio. Luego en «Shadow girl» se transforma 


en algo palpable y «My girl», que es de los 


Tempracions, la escogimos por ser la can: 
ción más bonita sobre una chica. EN Contac 
ros: Joserxo (948) 23 59 46 


GENEA 


HI 


EDRA 
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De Noche», tema inclvido en la casete secopiucoiade ly 1 Muestra Pop Rock de Navarra, 
0 JOSETXO ESPONZA 150, 
Joserxo (gui, y vor) 
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«Blackblood Nightmares en «The Munster Dance Hal! Favóurtes Vol, 1 (TEOS-Enero 991 
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THE PLIMSOULS 


EN LOS DOS PRIMEROS CAPITULOS DE ESTA SERIE (PUBLICA- 
DOS EN RUTA 43 Y 44 RESPECTIVAMENTE) EXAMINAMOS EN 
PROFUNDIDAD LAS AVENTURAS Y DESVENTURAS DE LOS SE- 
MINALES NERVES Y LOS IMPRESCINDIBLES PLIMSOULS. HA 
LLEGADO EL MOMENTO DE ENFRENTARSE AL DENOMINADOR 


COMUN DE AMBOS GRUPOS, 


EL HOMBRE-CON-GUITARRA- 


AZUL-POSMODERNA - FRAGMENTADA - NEOTRADICIONALISTA, 
UNA VOZ INDIVIDUAL E INSPIRADA EN UN MUNDO DOMINADO 
POR LA COMPLACENCIA Y EL CORPORATIVISMO. SUS CANCIO- 
NES SON MUY RECOMENDABLES, SU ACTITUD EJEMPLAR. 
PERO REANUDEMOS EL RELATO DONDE LO DEJAMOS, EN EL 
MOMENTO DE LA DISOLUCION DE LOS SOULS... 


ddie y Dave se ponen urgen- 
temente en contacto con Lou Ra- 


E 


jur 


mirez. Tratan de volver a tocar 


de Peter es tan one- 


pero la ausenc 


rosa que rápidamente ponen término a su 
proyecto. En 1986, Lou toca con los Q-16 y 
realiza algunos vídeos. A continuación le 
encontramos trabajando en una galería de 
arte de L.A. En la actualidad, vive retirado 


con su mujer en un vasis de Nevada, Palm 


Springs, cerca de Las Vegas. Dave, por su 
parte, produce a varios grupos desconocidos 
y se gana el sustento trabajando como inge- 
niero en unos estudios de L.A. Sus colabora- 
ciones incluyen un EP de los Q-16, dos te- 
mas en el excelente álbum de Sky Saxon «In 
Search Of Brighter Colors» (New Rose, 
1988) y su estancia en el grupo Psycho- 
witch. En cuanto a Eddie, es, junto a Peter, 
el más activo musicalmente. Poco después 
de 
los Silver Tears de Roger Prescott (ex The 


a separación de los Plimsouls, se une a 


Pop) y rasca la guitarra con los Holy Boys 
(grupo de cajun acústico). También ha tra- 
vis Costello. 


bajado con Imitation Life y E 
Después de dejar Silver Tears, se une a Wal- 
king Wounded (poco después transforma- 
dos en Trainwreck Ghosts). También traba- 
ja de productor para varios grupos (entre es- 
tos The World Fair) antes de volver a su tie- 
rra: Austin, Texas. De todos los componen- 
tes de Plimsouls, sin duda el que más dará 


que hablar será Peter Case. Pero tardará un 
año y medio en hacerlo, 


ENTELLA HOTEL 


Pp temporada. 


muchas cosas y regenerar sus células musi- 


eter empieza retirándose a 
su ciudad naral, Buffalo, por una 
Ha de replantearse 
cales. «Viajé atravesando el país dos o tres 
veces, llevando coches de un lado a otro para 
un compañía llamada Dependable. Condu- 
je uno de Los Angeles a Nueva York, des- 
pués descendí hasta Florida con mi mujer. 
Los mejores momentos fueron cuando nos 
parábamos a hablar con la gente. Esto hizo 
que me diera cuenta de la clase de mundo en 
el que había estado viviendo» (P.C., Pulse, 
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actubre 86). Seguramente, Peter se acuerda 
de la época, después de los Nerves y antes de 
la formación de los Souls, en que trabajó de 
pintor de brocha gorda. Ahora, siete años 
después, tiene las ideas más claras y sabe 
que se trata sólo de una etapa de transición 


Parecía un nuevo principio, siempre in- 


ten 


ando progresar. Pero no se puede dedi- 


car uno a su carrera y a su música al mismo 
tiempo. Mi carrera no avanzó demasiado en 
aquellos días, pero mi cultura musical sí lo 


hizo. Se debe escoger: tu carrera o tu músi- 


ca. Cada vez que he intentado construirme 
una carrera, lo he estropeado todo. Contén- 
tate con ser músico, me dije. Y eso era sufi- 
Best 223). Rápida- 
mente, vuelve a frecuentar los clubs de Los 


ciente para mí» (P.C 


Angeles, a veces acompañado por su mujer 
(Victoria Williams). También actúa como 
telonero (de, entre otros, Richard Thomp- 
ndicate, John 
sta se atreve a 
ml, n 1986, su 
ruadie no es utro que Phast Phreddie 
su Pick-up Truck, rodamos a 60 por hora a 
'stados Unidos» (P.C.. Best 223). 
Además de sus propios temas, el repertorio 


son, Replacements, Dream 
Hiatt o 1 
salir de nuevo a la cart 


ue Believers). 


través de 


incluye versiones acústicas de varias cancio- 
nes de los Plimsouls, como <A mill 

Oldest story in the world 
rerpretadas con una mezcla de alegria y < 


n mi- 


les as 


ta incomodidad. La revista Pulse informaba 
así de uno de sus recitales en solitario: « Esta 
es una canción del grupo de rock'n'roll en el 
que yo estaba. (Peter Case entona los dos 
primeros versos de «A million miles away» 
y la interrumpe). No, no queréis oírla, y a 
mí me pone malo tocarla. Probemos algo 
nuevo. A lo mejor pensáis que he cambiado, 


que he madurado. Es cierto, he madurado 
un poco. Pero estas seis cuerdas siguen sien- 
do las mismas» (concierto en The Rat. Boston. 
encumentado en Pulse, octubre 86). En un cues- 
tionario publicado por su club de fans en 
1983, Peter daba como sus once canciones 
favoritas títulos de Mississippi Fred McDo- 
well, Robert Johnson, Lightin' Hopkins, 
Dylan (dos veces), Blind Willie Johnson y 
Woody Guthrie. No podía estar más claro. 
Folk blanco y blues negro. Es la nueva di- 


(PARTE HI) 


por DAVID DUFRESNE 


rección tomada por Peter, que canta en es- 
cena a Blind Lemon Jefferson, T-Bone Bur- 


nere, Burch cock, y cita a Tom Rush, 
Patrick Sly o Tim Hardin en las entrevistas: 
«Sí, me gusta lo que hacen. Me gu: 
cho Tim Buckley y Fred Neil 


Leonard Cohen. 


an mu- 
También 
Pero los ríos que más me 


interesan son gente como Dylan. También 


P.F. Sloan, pero nunca he sick 


me gust 
suyo. Tengo un montón de discos de los 
Turtles y siempre me ha gustado lo que hace 
Van Dyke Parks» (P.C., Ninereen 21). Los 
primeros artículos que aparecen le compa- 
la verdad 


ran a Dylan: «Eso me mosque 


¡Amo a Dylan, y es una gran influencia. Pero 
también me inspira Van Morrison, el blues 
Bra- 


Es como los que me clasifican como 


el jazz, la gente de la calle, Picasso 
que 
folk: 


¡Eso es que nunc 


Peter Folk ya nu hace rock (risas) 


me han visto en directo! 


Lo que hago ahora es mucho más intenso 
que cualquier tema de los Plimsouls. La 
electricidad no es algo que se consiga en- 
chufándose a una pared, es una vibración 
que se transmite. Algunos de los discos más 
intensos que conozco son acústicos; Robert 
Johnson, Ramblin' Jack Elliott» (P.C.. Les 
Inrockuptibles 5). Paralelamente a sus prime- 
ros conciertos y maquetas, Peter se convier- 
te en productor de dos EPs; uno de Balan- 
y Act (combo acústico que mezcla el jazz 


de Thelonius Monk con la violencia mental 


de Captain Beefheare; con un LP en IRS pu- 


a) y otro de los Real Impos- 
FKAD Records 86; el gru- 
po nunca superó su fama de conjunto sub- 


blicado en Espa 
sibles («4 X 4 


Plimsouls). 


EN SOLITARIO 


M 


plemente titulado «Peter Case» (Geffen 
86). Es el 2 de junio de 1986. David Gef- 
fen, presidente de Geffen Records, sigue 
fiel 
po 

en pleno estío), la mejor man: 
de raíz un disco. Reseñemos, sin embargo, 


uy discretamente, apare- 
ce en Estados Unidos el primer 
álbum solo de Peter Case, sim- 


Peter. Pero la fecha de salida es la peor 


ble: antes del verano (en Europa aparece 


a para matar 


la publicación de un soberbio LP promocio- 
nal (con portada distinta en la que se inclu- 
yen varias criticas), un par de maxis tam- 
bién promo, y dos flexis (aparec Buc- 
ketfull Of Brains y Nineteen respectiva- 
mente). Pero volvamos al álbum. La porta- 


da respira belleza e inteligencia. Peter. sen- 


ance amplio traje gris y sonrisa 


ca. Su mirada se 


, toca una ac 
como John 


. pues 


quitado las 


Lennon, se | 


s para posar 


za con los tó- 


ante el fotógrafo. El diseño ju 


picos folk/blues. Peter, en el aspecto musi- 
cal, también los utiliza con brío. El disco 
suena muy distinto a lo que Case hizo en el 


pasado y, sin embargo, parece la continua- 


ción lógica de quince fructíferos años de 
pop-rock. Siendo un primer disco en solita- 


rio, sorprende la cantidad de invitados céle- 
bres que encontramos. El primero es el pro- 
ductor principal: T-Bone Burnett. - 

Bone me ayudó muchísimo, porque es 
verdaderamente positivo como persona y 


tiene además ideas musicales geniales. Sabe 
lo que es importante para hacer buenos dis- 


cos: ha trabajado con gente muy distinta 
(Elvis Costello, Willie Dixon, Dylan...) y 
ha aprendido mucho de ellos. Una buena 
parte de su sawir-faire viene de ese aprendi- 
zaje con otros músicos» (P.C., Buekerfull Of 
Brains 18). Pero, antes de empezar a grabar, 
ambos tuvieron que armarse de paciencia 
«A principios del 85 fui a Texas para traba- 
jar con T-Bone y para pasar allí dos o tres 
meses escribiendo maquetas, y después vol- 
vimos a Los Angeles para empezar la graba- 
ción. Entonces T-Bone tuvo que salir de 


gira con Elvis Costello. Cuando regresó, 
íbamos a empezar las sesiones, pero la dis- 
cográfica no quiso que lo hiciéramos. A 
continuación, T-Bone tuvo que producir el 
disco de Costello, que ya llevaba un retraso 
de dos meses. Yo estaba expectante, impa- 
ciente por hacer el disco. El ambiente cam- 
bió un poco con la entrada en la discográfica 
de personas más interesadas en lo que que- 
ríamos hacer, pero había transcurrido de- 


masiado tiempo. Algunas de las canciones 
datan de 1984. El próximo álbum quiero 
hacerlo en una noche: sólo con T-Bone, un 
ingeniero de sonido y algunos amigos» 


(P.C., B.0.B. 18). 


MAS QUE CURIOSO 


a complicidad entre Burnett 
y Case es tal que el LP se abre con 


uno de los cuatro temas que co-fir- 


man: «Echo wars». Palabras punzantes (las 
guerras que empezaron hace ya mucho y han 
continuado sin que nadie sepa bien por qué 


empezaron) y música desnuda: guitarra, ar- 


mónica, caja de ritmos, detalles de órgano 
en segundo plano 
que, no obstante, posee el color del pasado. 


Una sonoridad inédita 


Es una de esas cosas que, aún recién nacidas, 
ya dejan huella. Para «Echo wars», como 
para el resto del álbum con la excepción de 
«A pair of brown eyes» y «Old blue cars, la 
voz y la guitarra de Peter han sido grabadas 


de una sola toma, añadiendo luego los de- 


más instrumentos, uno a uno, hasta com- 
pletar las pistas deseadas. La intro «asiáti- 
ca» de «Steel serings» se sale de lo normal; 
Peter narra sus desventuras con los Plim- 
souls: «El manager pasa una temporada en 
prisión / El cadil El 
mensaje de Peter resulta obvio, los rockers 
son seres humanos, no srars: «¿Queréis a un 
hombre de acero / O a un hombre de ver- 
dad?» 


medios de comunicación, verdaderos carro- 


1C rosa está en venta» 


A continuación ataca con saña a los 


ñeros de la desgracia ajena, en «Three days 
straight»: es la historia de un hombre que 


queda atrapado en una mina durante tres 
días y, al ser liberado, se da cuenta del circo 


que los media han montado con el suceso. 
T-Bone la 
«More than curious», un tema de la época 


Peter reescribió con letra de 


de los Plimsouls, una larga y hermosa can- 


ción sobre los sueños pero ligeramente infe- 


rior al resto de temas incluidos. Y cuando 
aparece «I shook his hand» (escrita en un 
tren que llevaba a los Plimsouls a Texas), el 
esplendoroso talento de Peter brilla con 
toda su fuerza. Inspirado por Kennedy, nos 


habla de los años 60; «Muchas de estas can- 


ciones tratan de lo que ocurrió después, de 


los 4 sueños y esperanzas de las y: 
ces. En la actualidad todo elímundo utiliza 
el cinismo, que es una suerte de optimismo 


ente va 


corrompido, La canción habla de £ 
a enfrentarse a la mafia va 
(P.C.. B.O.B. 18) 


Guitarras violentas, armónica salvaje, bate- 


lerosa que no tem 


lo que hiciera falta 


ría potente: el rock'n'roll se perper 
Desde su retorno a Buffalo, Peter se 


siente desencantado por lo que ve a su alre- 
dedor: fábricas que han cerrado, la ciudad 


desierta y sombría, mal humor y amargura 


entre sus habitantes. Y nos describe sus im- 
Nc 


towns, las ciudades pequeñas, como cual 


presiones Peter no canta a los wall 


quier cantautor americano; sino que vibra, 


llora, grita. Los violines de «Small town 


spree» no tienen nada de artificial, no crean 
una atmósfera, son el clima mismo de la 


canción. «Un tipo de allí me dijo que ers 


genial, que adoraba que alguien pudiera es- 
cribir una canción que sólo iban a compren- 
der seis personas en todo el mundo. Yo no lo 


veo así, pienso que es algo universal» (P.( 
B.0.B. 18), 
Peter, su mujer y Marvin Etzioni (ex 


Lone Justice), no tardaron ni cinco-minuros 
Old blue car» 
abre con esta bomba 


en componer La cara B se 


¡Slim Harpo encuen- 


tra a Jobn Lennon! La grabamos /ive-4n-1be- 
studio» (P.C., B.O.B. 18). 
pañado por T-Bone (voz), Jim Keltner (ses- 


Peter está acom- 


sion-man de Dylan, Lennon y Harrison, Al- 
bere y B.B. King, Keith Moon, Jackson 
Browne, J.J. Cale, Joe Cocker y una inter- 


minable lista) a la batería y Jerry Scheff al 
bajo (también ha tocado con Dylan, The 
Doors, Mink De Ville... ¡y 
vis!). Tampoco necesitó mucho tiempo, Pe- 


hasta con El 


ter, para escribir sobre una servilleta de pa- 
pel de un restaurante «Walk in the woods», 


la maravillosa historia de dos enamorados 


que desaparecieron en un bosque a finales de 
Walk in the woods 


alcanzar lo Absoluto. 


los años 60. intenta 
No es más que un tro- 
zo de vinilo, y, sin embargo, el bosque se 
vislumbra a pocos metros. La pareja se in- 
terna en él para no volver jamás. Absurdo. 
Y espléndido. En Fort Worth, mientras 
grababan las maquetas para el álbum, Peter 


de «Horse and crow» 


imaginó la historia 
Y, para grabarla, pidió ayuda al otro pro- 
ductor del LP, Mitchell Froom (Del Fue- 
gos; trabajó en cuarro de los temas), y a 
John Hiatt. Después viene «Icewater», un 
blues punzante y metálico (por la utiliza- 
ción de bortleneck), cálido (armónica y voz) y 
nerviosamente expresivo (juego de guitarra 
ejemplar) 
canción registrada y ocupó en el disco el lu- 


Satellite beach» fue la última 
gar de la todavía inédita «Toughest gang in 


town» (una historia de gangsters y policías 


que, en mi opinión, es muy superior a « 
tellite beach»). Esta canción fue compu 


por Peter y Victoria en uno de sus viajes a 
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e LD 


través de Estados Unidos llevando coches 
por encargo. El tema central es Cabo Caña- 
veral y los turistas que se apresuran para 

a una 


asistir a un lanzamiento espacial: «El 
instantánea de un país realmente salvaje, 
sombrío y confuso. Cuando atravesamos 


todo el país, no había nadie por las calles, 


todos vivían encerrados en sus casas Cn su 
propiomundo...» (P.C., B.0.B. 18) 


FILMS MINIATURA 


as críticas no tardan en apa- 
recer y parecen ser parte de un con- 
curso pa 

a sabe conjugar los mejores 


ver quién uciliza más su- 


perlarivos, q 
elogios. Mar Snow (NME) le concede «varios 
Alan Jones (Melody Maker) lo decla- 
o, L.A. Weckly sugiere a sus 
lectores que lo compren a toda prisa, en el 
New York 
rán las ideas de Peter. Philippe Barbor, en 
nombre de Peter Case 


Oscars» 


ra disco del a 


nes advierten que muchos roba- 


Francia, escribe: 
parece predestinado. Su maleta ha recorrido 
estaciones de cren y autobús, moteles y bares, 
para registrar un álbum en solitario que es 
como un cuaderno de vagabundeo, un libro 


de notas de y 


aje palpitantes de vida acústica, 


sin lirismos fc 


-zados (Springsteen) ni misti- 
cismos ácidos (Dylan). Puestos a buscar una 
referencia, este disco se parecería a esas fotos 
de Wim We 
de «París, Texas=- Imágenes de una precisión 
jar la 


aders omadas durante el rodaje 


casi quirúrgica, sin otra prerensión que 
escena y el momento presentes» (Telerama 
1934). Barbot no es el único que ve en Peter 
Case una especie de «músico cineasta», como 
así lo testimonia este extracto de la crítica de 
Mat Snow: «Más que nunca, el romance ame- 
ricano es Cinematográfico, y Sus compositores 
son verdaderos realizadores de films miniatu- 
ra. El gran cielo abierto y los pequeños pues 
blos son el decorado, y sus actores son espátiz 
tus perdidos siempre en primer plano. John 
Ford, John Huston y hasta Robere Aleman, 
.ncia tan importasitégomo la 


ejercen una influ 
de Hank Williams, Buddy Holly oBob Dy- 
lan» (N.M.E., 26 de julio del¡B6): 

Con el disco en las tiendas, Pétense embar 
<a en una gira por Estados, Unidos deysiñice 
conciertos como telgnero de Jackson Browne 
Basta se acerca a Jindres y Holanda para dar 
algunos recitales de los que circulan algunas 
cces pirafis, Los Conciertos son lo más 


cass 
sencillos pósible. Su vestuario es el mismo 
que el dé Ta fito de portada: «Me gusta viajar 
ligeroí No és /tiña acticud anti-moda. Estas 
prendas son facilesidlé conseguir, las puedo 
comprar en L.A. Por 15 dólares. Nunca he 
sido de esa clase de gente que cree expresarse 
cortándose el pelo de una cierta manera o vis. 
tiendo cierta clase de ropa. Pienso que uno 
debe expresarse expresándose. .-» (P.C.» Pul- 
se, octubre 86). El sábado 10 de enero de 1987, 
acompañado de Willie Aron y Marvin Erzio- 
ni, ofrece un concierto gratuito en pleno Su 


ser Boulevard ante cien personas que no pue- 
den entrar en un abarrotado Lingerie Club. 
Podría tomarse como un ardid publicitario, 
como afirmaba Los Angeles Times. pero no lo 
es: la acruación pasa totalmente desapercibi- 
da, ni siquiera los fotógrafos y periodistas ya 
aposentados en el club se enteraron de lo que 


ocurría fuera. «La hazaña sintoniza con el es- 


piritu generoso, casi comunal, de la escena 
rock local, una escena que ha reintroducido la 


individualidad y la aventura en la música. Los 
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SA 


músicos locales como Case se han convertido 


en líderes en el avance de una alternativa radi- 


cal a la maquinaria-de-fabricar-estrellas que 
insiste en las ventas y el conformismo. A ve- 
ces, la mejor manera de conservar el espíritu 
apasionado e independiente del rock es aban- 
donar parcialmente al rock mismo. Case y 
Phil Alvin (ex Blasters) han contribuido enor- 
memente al renacimiento del rock local en los 
últimos años. Su pauta de conducta dice: fija 


tus propias reglas» (Las Angeles Times, 12 de 
enero del 87). Peter está a un millón de millas 
de la generación Live-Aid parrocinada por la 
CIA y no canta precisamente las excelencias 
de la Coca-Cola: «El gran rock interpretado 
en grandes estadios es casi fascista. No es hu- 


mano, pues va dirigido a la turba. La meb-star 


levanta el brazo derecho y toda la masa hace lo 
mismo: es álgo ridículo, terrible, insultan- 
we... Prefiero ir a escuchar a viejos blmesmen, a 
viejos folkies, que a una star precedida de una 
campaña gigantesca en los medios de comu- 
nicación. Elvis Costello, Van Morrison, Bob: 
Dylan, son humanos, se ríen de la máquigir 
rock, no intentan elevarse por encima delos 
demás, ni se toman por dioses, ni se creen QU 

see wbar I mean? » (P¿EliLes Tie 
mikmpribles 5). Peter pasea, obsefva, discute: 


son el Boss. 


Su visión de la América actual no tiene REA: 


na re 


ión con la que reflejan Joht Cougar Y 
orros artistas Top 50: «La Route6S yamo esdo 
que era. Ahora es la Highway 40g bordeada 
de MacDonald's, HóWward Johnson's Burger 
Kings... Perfecear Para hacer dineros Ánces era 
esa pequeña carterera que atravesaba los cam- 
pos, era algo cálido y humano, Creando todos 
esos puestos de trabajo en 15 cadenas de fast- 
food han aniquilado elialma de este país, de 
sus ¡féqueñas ciudades. ¿Y esto es lo que ins- 
pita a SpringsteendNo creo que esa sea la au 
téncica América 
persbnas quesólo piensan en llenarse los bolsi- 


es sólo la obra de una seric de 


los. La verdadera América es el espacio, las 
Váscas llanuras, el horizonte... hay tantos lu- 
last aulos que puedes ir. La clase de sensacio- 
nes que no puedes experimentar en Holanda, 
por ejemplo, donde los pueblos están sólo a 
unos kilómetros los unos con los otros. No, la 
América de hoy día está totalmente jodida 

(P.C.. Les Inruckuptibles 5). En cualquier caso, 
Peter no pierde el tiempo: colabora compo- 


O Elepés 
«WILD LIFE> (/10 del film hománimo USA 
MCÁ 83 éncluye «Who's gonna break: the icon) 

«¿PETER CASE» (USA Geffen / Envopa WEA 


Enpa WEA 89) 

0 Singles 

“Old blue car / Idem» (12" promo USA Ge 
fon 86) 

«Peter Case» 112" promo USA Gajfin 86) 
«Steel serings / Echo wars» (12" prom USA 
Geffen 87) 

«Steel swrings» (//0 B.0.B. 18 UK incline 
versión demo 86) 

«E shook hid hand» (/lexi Nineteen 21 Frame 
86) 


ARANA 


niendo canciones con Steve Berlin («This 
towr's a riot»), Bob Neuwirth («Travelling 
light») y con el excelente grupo neoyorkino 
Sporting Bachelors («Lovers but no friends») 


... BLUE... GUITAR 


uego, nada. Ninguna noticia 

E del hombre de L.A. Todo lo que se 
sabe es que Peter prepara un nuevo 

Slbum, trabaja con su mujebly toca de vez en 
cuando en algún club ge la ciudad. Pasa 
1987, luego 1988, y nalla, Peter está desco- 
nectado. De pronto, sin avisar, The Man 
With The BluefPoséModern Frafmented 
Neo-Tradicionalist,Guitar»“Géffén Records 
89) llega ayas tiendas americanas el 10 de 
abril de 1989. El interminable título, la os 
cura foto de Péter, no dejan lugar a equívocos: 


el disto se desmárca de la onda acid-beat ac 
tual. 
Pero Ulla pegatina, enorme y amenazante, 


ieza: «PeleriCise Featuring Put down the 
Mud No dice «número 1 en USA» ni 
afllftiado en TV», pero se le acerca. Hacen 
falea Varias escuchas para desembarazarse de 


esc sabor a, digámoslo, comercialización. Es 


Mélhasiado pronto para diagnosticar si esta 
evolución será definitiva, pero si puede afir- 
mar que esta actitud sorprende (¿y decepcio- 
na?) a los seguidores de Mr. Case. Atención, 
no quiero decir con esco que «Put down the 
gun» sea una mala canción (es mucho más 
apetecible que el noventa por ciento de la pro- 
ducción actual), pero no se la puede comparar 
a «Walk in the woods» ni siquiera al resto de 
LP. Después de todo, es posible que Peter la 


compusiera como las € 


ras, en UN MOmEnto 
fugaz de inspiración; y no debemos olvidar el 
resto de remas, cosas como «Entella Hotel» 
(con Ry Cooder desgranando acordes), «Char- 
lie James» (canción tradicional rejuvenecida 
por una cortante armónica), «Poor old Tom» 
y «Rise £e shine» (un par de blues cien por 


cien Delta), «Travelling light» (saltarín y de 
sabor country), «This town's a riot» (un roc k 
casi Plimsouls que marca el regreso de la sec- 
ción de viento), «Hidden love» (que bien po- 
dría haber firmado McCartney en 1966) 

Encontramos a los músicos del primer álbum 
(Jerry Scheff, Jim Keltner, Mitchell From 
T-Bone Burnett y Otros) y a nuevos invitados 


como David Hidalgo (Los Lobos), Steven So- 
les (su acrual manager), David Lindley, Jack 
Sherman, Michael Bannister, David Kem- 
per, Steve Bruton, Danny Times, Benmont 
"Tench, David McKelvey, etc. Con composi- 
ciones majestuosas, instrument 


¡ción impeca- 
ble y una producción sensata y a veces valerosa 
(firmada por Case, Soles y Larry Hiesh), el 
disco parece prometer un éxico como mínimo 
superior al de su obra del pasado. ¿Cuándo 


llegará su próximo disco? Esto es lo único que 


me interesa saber ahora mismo. Esperemos 


que, cuando por fin lo tengamos en las ma- 
nos. comprobemos que Peter Case sigue sien- 
do ese músico lúcido y crítico. que ha resisti- 
do todas las presiones como lo viene hac ¡endo 
desde que, en 1976, con Jack Lee y Paul Co- 
Ilins, fundó ese modesto trío que fue el prin- 
cipio de todo: los Nerves... MW 


eS 


AA 


Nora: Las notas entre paréntesis después de cada de- 


CATA 


eluración corresponden «al «ntor de dicha declara 
ein y cal medio (revista, periódico, emisora de ra- 
lio, esc.) en que fue originalmente difundida 


«HOUND DOG» 


PITULO INEVITABLE DE 
COMPOSITOR CLASICO. 


ebuscando en los orígenes 
de la música que nos gusta escu- 
char podemos encontrar sorpresas 
interesantes y casualidades aplastantes. 
Desde que era un chaval (aun recuerdo al- 
gun programa de «Escala en Hi-Fi») he sen- 
tido una especial simpatía por Adriano Ce- 
lentano, sobre todo guardo como oro en 
¡paño un viejo single de mis padres con la 
wersión castellana («Rezaré=) de una can- 
ción de origen anglosajón. Sus autores eran 
tunos tales Leiber-Stoller. Investigando su 
obra descubri toda una época de la música 
Pop, y dificilmente podré ya escapar al in- 
Mujo de toda su producción. 
Leiber y Stoller están en el principio de 
lun montón de cosas. Ellos fueron probable- 


mente la primera pareja de productores in- 
dependientes de la historia cuando acepra- 
ron, en 1956, la firma de un contrato para 
Arlantic marcando unas condiciones muy 
especiales. También a ellos se debe el descu- 
brimiento de el precoz talento de un joven- 
¡cito llamado Phil Spector, ofreciéndole gra- 
bar el solo de guitarra de «On Broadway 

The Drifters 1963), canción que sería 
¡cumplidamente versioneada en los setenta 
¡por George Benson entre otros. Elvis manu- 
facturaría como hit su «Hound Dog». Da- 
irlan rrabajo en los duros principios de sus 


, <ON BROADWAY», «STAND BY ME», «SPA- 
NISH HARLEM». SON TITULOS DE SOBRAS CONOCIDOS, UN CA- 
LA HISTORIA DEL ROCK. UN TANDEM 


respectivas carreras a posteriores figuras tan 
importantes como Burt Bacharach, Doc Po- 
mus o Carole King. Ellos también ¡nflui- 
rían de manera decisiva en la formación de 
grupos como The Drifters o The Coasters. 
Por si todo esto fuera poco construyeron de- 
cenas de pequeñas catedrales del pop y la 
melodía como «Stand by me= o «Spanish 
Harlem». Y hasta los Bearles cayeron bajo 
su embrujo versioneando su hit «Kansas 
City» 

Ahora bien, de historiales impresionan 
res está lleno el mundo del rocanrol, me di- 
rás cu. Aparte de sus éxitos, ¿qué interés 
puede tener una pareja de compositores ju- 
dios perdidos en las profundidades de las 
décadas de los 50's y 60's? Pues bien, más 
del que parece, re contestaré yo, y por varias 
razones. L. y S. forman parte de 


sa corrien- 
te de gente que, entre romántica y rebelde, 
superaron el marco y los convencionalismos 
de cierta época de la historia de la música 
para trabajar en un contexto diferente, mul- 
tirracial e innovador. Además su obra se en- 
cuadra dentro de un género (el 
ryrhm'n'blues de los 50's y principio de los 
60's) tan amplio e importante como poco 
estudiado. Dicho género se subdivide en 
multitud de vertientes (la de grupos voca- 


les, la más bluesera, otra más pop, etc...) y 


a grosso modo se puede citar como el ante 
cedente más directo de, en principio, el soul 
de los sesenta, y más tarde, la disco-music 
Por si todo esto fuera poco, Leiber y Stoller, 


s- 


incluso en España y de una manera ¡nco 
ciente, están vigentes en su obra y plantea 
mientos profesionales. Lo digo y lo manten- 
80. Y me propongo demostrarlo, 


PLAY IT AGAIN, WILLY 


Es ya un viejo truco con el que pone 
digno colofón a su repertorio, pero lo que 
me sorprendió fue la reacción, reconoci- 
miento y veneración del clásico, por parte 
del público. Fue hace ya más de un año, en 
las fiestas de la Merced en Barcelona. En 
Montjuich el público casi se corría (y salpi- 
caba de entusiasmo) cuando Willy DeVille 
entonaba los compases de ¿Stand by me» 

una de las añejas composiciones de L. y S 

No e, 
las miles de personas que aclamaban rugien- 


In precisamente nostálgicos carrozas 


do aquella canción, no. Lo cierto es que era 
una mágica 
«Dope Sucks» 
animar, pero la reacción del público ante la 


noche desde que Herman 


Brood la había empezado a 


monumental composición fue lo que me 
empujo a escribir este artículo de una vez, 
después de habérselo prometido, ya hace 
dos años, a Jaime Gonzalo. De hecho, Lei- 
ber y Sroller son especialistas en ese tipo de 
balada desgarrada y solemne que cultiva el 
amigo DeVille; y éste debería plantearse 


oficializar una versión de, por ejemplo, 
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Spanish Harlem» (no veas que título) 


empre es bueno reconocer las influgacias 
La vigencia de L. y S. es patente pór tan 
to, y tandems de compositores actuales es- 
pañoles no están nada lejos del plantea- 
miento laboral que usaban ellos. El caso 
Berlanga-Canut podía ser un ejemplo. Un 
poco más lejos ya caen los hermanos Cano, 
pero no tan alejados están los primos Gar- 
cía-Vega (sobre todo en su primera época), 
y también entran dentro de este esquema 
los, ahora un poco olvidados, Martín-Casas; 
si bien estos últimos están un poco más en- 
focados al escilo de duos como Jagger-Ri- 
chards o Lennon-McCartney. Yo mismo he 
probado el sistema de escribir canciones a 


medida para otros intérpretes. Y la visión 
del asunto de Leiber y Seoller se me antoja 
decisiva. Y es que ellos acabaron convirtién= 
dose en productores. Y es cierto, actual- 
mente, si además de la composición no te 
haces cargo de la produce 
ba escapándoscte de las manos. 

No sé sí todo esto será suficiente para 
convencerte de su vigencia, pero hay otro 


5n, el asunto aca- 


aspecto que, personalmente, es el que más 
me fascina de la hiscoria de Leiber y Stoller- 
En los años cincuenta los primeros disc= 
jockeys que empezaron a pinchar música 
negra (allá por el 53) se la jugaban bastante. 
No sólo era el capitoste de turno de la emi- 
sora, que no veía con buenos ojos aquella 
afición por «esa judida música de negros», te- 
nían en su contra también a una mayoría de 
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ciudad: 
la banda de la triple K. Jerry Leiber y Mike 


os bienpensantes, por no hablar de 


Stoller no solo hicieron caus 


común con es- 
tos francotiradores de las ondas, sino que 
decidieron trabajar conjuntamente con los 
negros en componer, producir y editar su 
música 

¡Habrase visto mayor descaro! ¿Eran pues 
heroes abanderados de la integración multi- 
rracial? Mmm... lo dudo. Simplemente 
eran pobres. Como hijos de emigrantes hu- 
bieron de convivir con los negros cerca de 
sus barrios, y ahí aprendieron toda su sabi- 
duría 


USA, AÑOS 30 


Situate. Estamos en la costa Este de 
UU. Acaba de empezar la decada de 
los treinta con las secuelas del «crack» de 
Wall Street del 29. Todos los «g4y1» levar 
aquellos pancalones tan divertidos por enci- 
ma del tobillo, y el trabajo escasea por todas 
partes. En ese escenario nacen Leiber y Sto- 
ler, ambos en 1933, y crecen en la sociedad 
que multitud de films del género negro re- 
trararían por esa época. 

Jerry Leiber, bajico, robusto y narizotas, 
piérde a su padre a los cinco años y, junto 
con su madre, tiene que buscar trabajo para 
sobrevivir en el ghetro negro de Baltimore. 
Alí se engancha al blues y cuando, a los 
doce años, su madre decide llevárselo a Los 
Angeles en busca de mejores condiciones de 


los E 


vida, ya tiene decidido que quiere ser bate 
ría profesional. 

Mike Stoller, larguirucho, cara de hue: 
vo, crece en Long Island con un poco más de 
suerte económica, pero tampoco te creas 
que demasiada. Su madre, corista en algu- 
nas obras de Gershwin, le mete el gusanillo 
de la música 
y se dedica a complementarlo por los clubs 


Mike es un tipo sin prejuicios 


de jazz de la calle 52. Admiraba a un mon- 
rón de músicos negraras cuando, con 16 


años, converge con su familia en Los Ange 
les como uno más de las multitudes de la 


emigración 


COSTA OESTE 


Es natural. ¿Que pueden hacer dos 
chavales recien llegados a Los Angeles sin 


amigos, desarraigados y solitarios, compar- 
riendo una chaladura juvenil por los sonidos 
morenos y los lios? Pues evidentemente fre- 
cuentar los locales donde los negros tocan 
esos riemos tan excitantes, y acabar cono- 
ciendose entre ellos y todo el submundo ne- 
«grata de esos tiempos. Aquí se encuentra el 
semillero de todo lo que serían Leiber y St 
ler en los años posteriores. Callejeando con 


los de piel oscura, arreglando ciras con las 
chicas de los suburbios. Aquí tomó Jerry 
sus primeros apuntes para letras y Mike di- 
vercía a los colegas tocando boogie-woogie 
al piano. Juntos empezaron a sacar cancio- 
nes y en 1951 consiguen, por primera vez, 


de ellas (The 
Y al año siguiente cae la bomba 


interesar A 4D grupo con u 
Robins) 
Tenían solo 19 años cuando escriben una 
canción para una típica matrona negra de 
voz atómica, Willie Mac «Big Mamas 
Thornton. La recogería y bordaría más tar- 
de un imberbe Elvis Presley. Se tracaba de 


«Hound doj 


¿Te lo puedes imaginar? ¡Hound dog» 
escrita originalmente para una cantante fe- 
menina! ¡Una canción ran ruda como esa! 
P 
vieramos una foco de «Big Mama= saldr 


Pero creo que si cu 


:ce increible, pero 


mos de dudas. Era inmensa, jocosa y camo: 


rrista. Unu especie de cruce entre Al Capone 
y Mac West, y Leiber y Stoller supieron dar- 
le lo que quería. Lo hicieron tan bien que. 


más tarde, en la voz de un Elvis que todavía 


y babía perdido gran parte de su ascen- 
diente callejero, la canción se convertía en 
un disparo, un reto chulesco, un exabrupro 
callejero 

La producción vino firmada por un tal 
Johnny Otis, pero en realidad éste ruvo que 
renunciar a la paternidad del parrón ritmi- 
<o, pues su barería no daba ni en pincura la 
sincopa saltona característica del blues de 
Louisiana. Y así L. y 


pudieron ejercer sus 
primeros pinitos como «producers» 

La ocasión pintaba bascos, y mia Jerry nia 
Mike les tembló el pulso. A partir de aquí 
ya no habrá quien les pare. Ese mismo año 
componen «Kansas City» y empieza el go- 
teo de composiciones imprescindibles 


CONSAGRACION Y 
AMERICAN WAY OF LIFE 


En 1956 a raiz de «Destination lo- 
ve- Atlantic Records, ya por entonces un 
sello importante, les hace una oferta con 


remplando la posibilidad, que ellos exigen, 
de trabajar de una manera independiente. A 
partir de aquí, trabajando con más libertad, 
empieza una época esplendorosa en la que 
«demuestran su olfato profesional. Bajo su 
adrinamiento se forman los Coasters con 
restos de The Robins. Y ya en 1957 cae el 
primer gran hit pop del grupo con «Sear- 
chin'» y «Young blood» en la cara B, Ello 
les abre las puertas de la meca del negocio 
discográfico, y Leiber y Stoller vuelven a 
New York para trabajar en el edificio de la- 
drillo que la editorial tiene en Broadway. 

Encerrados allí con la élite de composito- 
tes de la época, y gran parte de los futuros 
ralencos que marcarían la música de los años 
venideros, la pareja crea un tipo de cancio- 
nes que son un género por sí mismas. Pues- 
to que renían una especial capacidad para 
captar el slang callejero, sus obras devienen 
rápidamente pequeños cuentos o escenifica- 
ciones de una situación (P/y/ets los lama- 
ban ellos) de apenas tres minutos. Todas 
ellas, sagazmente, con más de un posible 
nivel de lectura. 

Así sucede con «Black denim trousers 
and motorcycle boots», Grabada en 1955 es 
una parodía de la moda «wild one» impe- 
rante a causa de Brando y James Dean. Po- 


see, sin embargs 


. algunos acordes menores 
que le dan un aire triste a algunos pasajes 
¡4 se percató de ello habiílmente 


Una perso 


Fue nada menos que Edith Piaf, que la sacó 
en Francia potenciando su vena dramática 
«L'home a la moto» se convirtió en un ro- 
mántico homenaje a la figura del motorista 
solitario. Evidentemente, sería imposible 
darle la vuelta a la canción si ésta no estuvie- 
ra dotada de los niveles suficientes como 
para darle más de una posible lectura. Si 
bien en este caso en particular la Piafaportó 


bastante al espiricu original de la Zunción 
En toda la década siguiente Leiber y Seo 
ller criunfaron en roda regla con ese estilo 
personal. Canciones de profusa utilización 
vocal y melodías arrasadoras, ritmo conta 
gioso y una personalidad propia indíscuti- 
ble, Así vinieron «Along came Jones». 
Enypt». «Yakety Yak», «Three 
Poison Ivy», o.el himno <Thar 


«Lictle 


cool cars», 


is rock'n'roll» 


LA VUELTA A NUEVA YORK 


La vuelta a New York supone para 
Leiber y Sroller que a partir de este 1957, su 
público se ampliaría desde el mercado de 
gente de color y afines, a los adolescentes 
al. Su carrera de hits, a 


Americanos en gene 
partir de aquí, será can impresionante como. 
la de Berry Gordy y su Turia Motown, Es- 
criben unos cuantos múmeros para Elvis 
Pre 
disco de The Drifters producido por la pure- 
ja. «There goes my baby» il 
(una vez más) el panorama de la música pop 


ley y en 1959 Atlantic edita el primer 


a revolucionar 


del momento, al presentar imponentes arre- 
alos de cuerda dirigidos: por Sean «Apple- 
baum. Phil Spector, y casí todos los demás 
compositores del sello Red Bird, así como 
los productores de otros sellos, deben mu- 
cho de su estilo al precedente impuesto por 
esta canción. Le seguirían «On Broadway». 
«Dance witch me», y las tres clásicas de el 
cantante solista de los Drifters. Ben 
King («Stand by me», «Spanish Harlem» y 
«1 (who have nothing)»). 

«Stand by me» viene firmada original- 
mente por Ben E. King y Elmo Glick, que 
mo es otra cosa que un seudónimo de Leiber 


S Cc 


Es una tarea de chinos elaborar una discografía completa 


os, de decenas de invérprecs, a lo largo de 


mas 


UY » 
Coascers y Tl 


| que quiera ener un a profano al asun 


Dr 


Desgrac 


diciones norm Enimporr, se localizan fil 


2] xst 
nds 
¿Only in Americas /AUlauti- Warner 1980) ¡ 
«e aunque Jogad 

ess, Big Mama Thornton, Dion, Drift 
her songs of Leiber and Stoller» 


como mínimo dos recopilaciones donde el 


sido descara 


E. King, La 


llega hasta la década de los setenta. El material da un giro hacia un tip 


pias delos Coasters, los Drifters y Ben E. King. Tod 


scindible! Un amplio repaso a 
ido- y contiene 30 de sus mejores composiciones inter 
le en Baker, Nancy Sinatra, Wynonie Hari 
abado por Joan Morris y Willi 


y Stoller 
mente uno de sus cantances de blues favori- 


Elmo por Elmort James, casual- 


Burdon, ¿has vido su 


tos (y mio, y de Er 
impresionante «No more Elmore James 
y Glick por Sammy Glick de «Whar m 
Sammy Run? 


Luego vendrían un montón de canciones 
desde 1957 hasta nuestroddías como «Fools 
Ruby baby». «Neighbour- 
Is char all there 152», acercándose 


Fall in Love 
hood 
eo su madurez a un tipo de música cada vez 


menos teena] 


er y más descriptiva, Con el 


riñon bastante forrado, y una extensa carre- 
ra asus espaldas, van entrando con lós años 
en un dulce semirreriro, Salen de él de vez 
en cuando, para realizar «go que les inturo- 


pero eso ya sería otra historia, La fase que 


y 
su juventud, la época de hits tan memora 


he pretendido mostrar es más bien la de 


bles como «Love Potion 1.9» 0 «Teuch me 


how to shimmy». Sulvaje música para mis 


favoritos Isley Brothers. Fue en esta época 


cuando sus aportaciones fueron más signifi- 


cativas 


SURRENDER 


ber y Stoller 
son portadores de las tradiciones del Tin 
Pan Alley (la observación direcra y el e 
tor multiforme de la realidad, se unen a un 
ladora). A su vez estuvieron 


a0- 


melodía ava 
inmersos, junto a otros blancos de su gene- 
ración, en la música y cultura negra umeri= 
“adas decisivas en el Mo- 


cana durante dos dés 


recimiento y reconocimiento de ésta. Desde 
su punto de vista intelectual, siguieron un 
camino paralelo al de los rock'n'rollers. Su 
trabajo ilumina una buena cantidad, tanto 
de las producciones discorequeras actuales, 
como del rocanrol que se hace hoy en día de 
la manera má ¿No es todo esto 
suficiente para que los descubras de una 


vez? Así que anda, mueve el culo e intenta 
localizar alguno de los discos que te reco- 
miendo a continuación. Te harás un favor a 
ti mismo, Valen mil veces más la pena que 
codos los grupos de nuevo rock americano y 
ou can look, 


new age music juntos. Oot 
but you better don't touch... Poison am 
vy! (Alejáncame silbanco). "0 


R 


de gentes como ésta. Sus canciones se desperdigan por dece- 


das. Asi que voy aintentar ser más concret 


md ws deL. y $, 


-nun verdadero Les 


la. Ellas sí que 


dela pareja des ispavos lo editó aquí puntual 


das por un plural reparto (Jay 8 The Americans, Coss 


olcom para Nonesuch. Ri 


SON UN TUMOR MALIGNO QUE PALPITA DESDE LAS ENTRAÑAS 


DE MICHIGAN. SU MUSICA ES 
NA. UNA SOBREDOSIS DE DO 
TUMEFACTOS. CANCER MENT 


TORTURADA, ENFERMA Y DAÑI- 
LORES ELECTRICOS Y SONIDOS 
'AL QUE SE DISLOCA EN CANCIO- 


NES DE SOLEDAD Y DESESPERACIÓN. 


he Laughing Hyenas son 
Dios. Bueno... quizás no tanto. 
Pero se ha confirmado que existen 
multitudes de aficionados al rock que han 
coincidido en una cosa: estos cuatro horro- 
rosos de Ann Arbor (Michigan) son los rm 
jores músicos de hard rock/blues/noise f 
sion que han existido desde Charlie Fea- 
thers 
«Merry Go Round», mini album que 
constituye su primer trabajo, es un horripi- 
lante chirrido que mutila el oido como el 
hacha del verdugo. Un ruido sangrante que 
se ensaña con los timpanos, que parte el ce- 


rebro en dos y hace que te rezumen los sesos 
Una exploración por los confines más féti- 
dos y profundos de los sentidos del oyent 

Los orígenes de las Hyenas se remontan a 


1983. Ese año John Brannon (voz/trompe- 
ta) forma parte de Negative Approach, una 
banda proto-hardcore con la que llega a gra- 
bar un LP titulado «Tied Down». Mientras 
tanto Larissa Serickland (guitarra) y su gru- 


po L-Seven comparten con ellos el mismo 


local de ensayo. Los primeros se disgregan 
(John quería hacer algo mucho más violen- 
ro, pero sus compañeros preferían escuchar 
a Jackson Browne) y John decide unirse a 
Larissa, su hermano Kevin Strickland (bajo) 
y Mike Danner (batería) y en 1985 nacen 
The Laughing Hyenas. De sus ensayos em- 
pieza a emanar un inquietante aura que casi 
nadie percibe en la ciudad, pero en el 86 una 
de sus demo tapes llega a oidos de un fanzi- 


48 RUTA 66 


ne y contactan con el sello Adult Contem- 
porary. Graban algunas canciones —según 
ellos arruinadas por las mezclas— pero nunca 
llegan a ver la luz. Jim Kimball sustituye a 
Danner y finalmente son acogidos por Touch 
8 Go, sello en el que también han grabado 
Killdozer, Butthole Surfers, Scratch Acid y 
Die Kreuzen entre orros. De este contacto 
surgen las siete canciones de «Merry Go 
Round». El resto ya es historia. 

Su nuevo LP —al que hay que sumar un 
tema aparecido en flexi en la revista ameri- 
cana The Bob— es «You Can't Pray A Lie». 
La portada no indica nada nocivo, aunque 
hay algo extraño en esa caligrafía infantil 


que reproduce los créditos. Parecen inocen- 
tes. Pero algo en tu cerebro te dice que de- 


trás se esconde una mente enferma y solita 
ría que se retuerce en calambres. Allí se ur- 
den canciones como «Desolate Son. 
«Black Eyed Susan», «Love's My Only Cri 
me», «Sister» y otras. La música que con- 
tienen es oscura y enloquecida. Un precip 
aen un blues con sentimiento 


cio por el que 
de culpa católico y un rock primario y atro- 


nador. Es un castigo que no cesa 

John, Larissa, Jim y Kevin me confesa- 
ron en una entrevista anterior que no estaba 
nada satisfechos de su primer disco. Según 
ellos no era lo bastante crudo y apenas refle- 
jaba su sonido en directo. Esta entrevista te- 
lefónica la empazamos indagando la opi- 
nión del cuarteto sobre «You Can't Pray A 
Lie». 


dice Larissa, «cambiamos el em- 


Esta vez» 
plazamiento de los micrófonos y amplificadores 
Los colocamos exactamente igual que cuando to- 
cams en el local de ensayo. Lo grabamos todo en 
elirecto. por eso se uye la misma distorsión que sur- 
ye en nuestros conciertos. En cada micro se cola- 
han ruidos de utros instrumentos, igual que suve- 
de cuando tocas en directo. Lo hicimos todo en dos 
días. Después Jobn rebizo algunos vocales y yo 
reforcé algunas partes de guitarra. Luego em- 
pleamos tres días mezclando. No ha salido exac- 
tamente como pretendíamos, pero ha sido infini- 
tamente mejor que la primera vez» 

En «You Can't...» el ritmo ha adquirido 
un mayor relieve, un par de cortes parecen 
o The 
One 1 Love» tiene cierto aire jazzy. « Intenta- 


puro Delta Blues y «Dedicarions 


mos adquirir unas raices más americanas ». CO- 
menta Larissa, «no queremos encajonarnos en 
ma sonoridad metálica. Andamos buscando una 
mayor cancha para la improvisación. En directo 
siempre tocamos nuestras canciones de una mane- 
ra diferente cada vez, depende del estado de áni- 
mo que tengamos y de como responda la gente. Es 
runa libertad de la que disfrutamos». John con- 
cluye «queremos que el pública nos reconozca sin 
dificultades, que cuando nos vigan sepan que 30- 
mos nosotros y mo salgan con eso de que les suena a 
esto y aquello» 

Los Hyenas han sido comparados con 
Stooges, Birchday Party, Scratch Acid, 
Butthole Surfers y varios más. Gran parte 
de la equiparación se debe al aspecto más os- 
curo del sonido de la banda, por no mencio- 
nar las excursiones en la demencia que con- 
tienen las letras de Brannon. Hablando con 
ellos descubro que son gente normal que ex- 
presa lo que ve tal como lo siente. Larissa se 
rie cuando sugiero que encuentro en ellos 
un exceso de culpabilidad católica. = Todos 
dice. «El padre de Jobn 
es un ministro, el mío es obispo, y el de Kevin es 


tenemos distintas fes». 


músico sinfónico. pero su abuelo es un predicador 


PONEN] 


haptista sureño. No podemos separarnos mucho de 
Lo que somos. Nuestra música, sin embargo, pre- 
tende describir emociones, no en el aspecto religioso 
simo en el dle ser humano, el de vivir y ver las cosas 
correcta a equivocadamente, el de sentir arrepen- 
rimientos » 

La voz ayuda a acercar esas emociones al 
oyente. F 


“agmentos de palabras intentan 
asociarse en tu mente. Parecen haber cons- 
tantes implicaciones de soledad y de vacio 


social. «S7», dice Brannon, «esos son factores 


comunes en algunas de nuestras canciones. No es 
quee andemos todo el día deprimidos, pero es im- 


portante comunicarse con fuerza. Puedes escribir 


canciones de amor y felicidad, pero nosotros esta- 
mos al otro lado de ese espectro, en el lado de la de- 
sesperación y la soledad: 

Durante el último año y medio los Laug- 
hing Hyenas han actuado por el medio oeste 
y el noroeste de Amé 


¡ca y Canada. Han to- 


cado solos y como teloneros. De esta guisa 
han acompañado a Sonic Youth durante 
doce conciertos. «A veces tocamos juntos, como 


los Sonic Hyenas. Hice dios con Kim», dice 
John, «en su versión del “1 Wanna Be Your 
Dog" de Iggy. A 


tocaba la guitarra. Ene muy divertido, na nos lo 


unas noches Larissa también 


tomamos demasiado en serio 

Los discos de The Laughing Hyenas han 
sido licenciados por Touch And Go a tres 
compañías en Inglaterra y Europa, y ya hay 
planes para que el grupo actue allí. ¿Le de- 
prime a la banda el hecho de saber que debe- 


rán actuar interminablemente para dar a co- 


a Strickland (m.F 


nocer su nombre y vender discos?. « Estamos 
muy influenciados por la gente que conocemos y 
las experiencias que vivimos en las giras». aclara 
Kevin, «todo eso se refleja en nuestras canciones 
y en como tocamos. Pero sé el público no se muestra 
receptivo con muestra música tampoco va a cam- 
biar la dirección de esta. Un concierto es la parte 
más importante del día, ya sea para 20 0 para 
100 personas. Cada concierto que damos es más 
importante que el anterior. No debes juzgar a la 
audiencia por nada, es responsabilidad tuya que 
nin concierto funcione o no 
Toda esta espontancidad es lo más exci 

tante de los Hyenas. Lejos de un regurgita- 


dor de previas ideas, el sonido del grupo es 
una confrontación absoluta, el oyente con- 
tra una cacofonía de guirarra-bajo-barería 
Por su parte la garganta de Brannon es de 
esas que retumba en tu craneo y te quita las 


ganas de mirarte al espejo para siempre 


ría fácil describirlos como hard-rock/blues 
psicodélico/jazz-noise/cualquiercosa. Pero 
los Hyenas son multidimensionales. Unas 
bestias que juegan con diferentes niveles 
emocionales en uno solo. No lo han planea 
do así, pero esa es la forma en que les sale 
Con naturalidad. «Queremos que la gente nos 
busque por razones como nuestra sinceridad y bo- 
nestidad»=, dice Larissa, «ahora estamos aca- 
bando un nuevo disco, porque lo que queremos es 


ser capaces de escribir canciones y sacar discos». WA 
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PARADE 


is 
2. 


4. 
5. 


14. 
15. 
16. 
17. 


MUDHONEY 

Mudhoney /Glitterhouse-Marilyn import) 
FREEDOM 

a des (Reprise-Wea) 


3. TAS 


The Telescopes peo Goes On-Capote) 
GO GIRL Ci 

The Dictators (Au Go Go-import) 
DISTEMPER 

The New Christs /Citadel-Romilar D) 
MAD DOG DRE 

The Droogs (Music Maniac-Marilyn import) 
WORDS FOR THE DYING 

John as (Opal-Wea)] 

ON FIR 

Solaxte 500/Shimmy Disc-import] 
YOUNGER, LOUDER AND SNOTTYER 
The Dead Bo eya [Necro-Marilyn import) 
THE BAND THAT WOULD BE KING 
Half Japanese /50.000.000 Watts-import) 
HOPE 8: DESPAIR 

Edwyn Collins (Demon-Capote import) 
AUTOMATIC 

Jesus 2 PD Chain (Blanco Y Negro-Wea) 
COLOR 

Los Bichos (Ohiuka) 

LIVERTHAN GOD 

Thee H AS [Situation Two-Polar import) 
FROM 

Firehose /(SST-Maril, de im, to 
WAITING FOR TH 

Dr. Petaco eel 

mio ida 7 ó 
layne County (Jungle-Polar import) 
HARA KIRI 


Lolitas (New Rose-Marilyn import) 
SITTIN' PRETTY 

The Pastels (Chapter 22-Gasa) 
FINANCIALLY DISSATISFIED 
Union Carbide /(Radium-impor?) 
GOD HUCK 

ade Psychos (Survival-Romilar D) 


ro Dream Day /Allontic-import) 
The Only Ones pe Mau-import) 
INDEPENDENC 
Sex oa (Romilar D) 
THE HEALER 
John Lee O JN Y import) 
AD Espron 
¡e Devil Dogs (Crypt-import) 
RITE TIM 
Can (osegron import) 
AGRIO 
Corcobado (Gasa) 
EARTHQUAKE | WEATHER * 
Joe Strummer (CBS) 
LOVEIS A BATTLEFIELD 
Hard-Ons (Viny/ Solution-Capote import) 
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YOU AND YOUR SISTER 


THE VULGAR 
BOATMEN 
«YOU AND YOUR 
SISTER» 


Record Collect-Polar import 
La referencia a los Silos resulta 
inevitable, No solo porque conste 
como productor Walter Salas-Humara 
(los Boatmen fueron su hogar hasta la 
formación de los Silos), sino porque 
los patrones rítmicos y el instinto me- 
lódico de ambos grupos parecen sur- 
gir de una común personalidad musi- 
cal. Por un lado, esto puede ser positi- 
vo: nadie que haya apreciado los dis- 
cos de los Silos quedará decepciona- 
do con «You And Your Sister». Por 
otro, la sombra del hermano mayor 
puede ser perjudicial para su natural 
desarrollo. Afortunadamente, toda 
sospecha queda anulada después de 
tres o cuatro escuchas atentas. Es po- 
sible que la primera impresión sea de 
cierta monotonia: instrumentalmen- 
te las canciones han sido arregla- 
das evitando en lo posible los trucos 
de estudio, y saben sacar partido de 
los juegos vocales aun sin contar con 
gargantas distinguidas, Pero la cali- 
dad: del material grabado suple con 
creces la ausencia de gancho instan- 
táneo. Todas las canciones parecen 


MUDHONEY 
«MUDHONEY» 


Marilyn import 
Defni ¡amente NO son otra me- 
tal-band xerocopiando los 70. La fuer- 
za motriz de Mudhoney es tan arrolla- 
dora que derrota esa y muchas otras 
convenciones. En su primer mini LP 
pulverizaron minuciosamente a toda 
una generación de bandas atascadas 
enel rock post-Detroit. «Touch Me I'm 
Sick» o «In And Out Of Grace» —los 


girar alrededor de un cierto anhelo se- 
xual y como este se sublima en deseo, 
amor, frustración, placer o sufrimien- 
to, Tampoco esto queda muy lejos: del 
cancionero de los Silos. 
Jane» o «Change the 
around», que abren respectivamente 
ambas caras del álbum, se desfogan 
con rifís calientes y atropellados. En 
«Cry real tears» me recuerdan a los ol- 
vidados Big Star; en la balada atiempo 
medio «Margaret says» alcanzan su 
climax comunicativo. Pero es en el 
corte que cierra el disco, «The street 
where you live», donde más claramen- 
te se les contempla. Las guitarras dis- 
curriendo con ligereza pero evidente 
orgullo rítmico, la eléctrica dando 
cuerpo a la acústica, percusión multi- 
color en segundo plano y la voz cua- 
jándolo todo. Aquí, en este preciso 
instante, es cuando finalmente deci- 
des que tu inversión ha valido la pena. 
Siempre, claro está, que tu sensibili- 
dad musical coincida con la delos Vul- 
gar Boatmen de Gainesville, Florida. 
Tierra de caimanes y, porlo visto, gru- 
pos de inusitado potencial melódico, 
MM GNACIO JULIA 


THE NEVILLE 
BROTHERS 

«YELLOW MOON» 

El éxito de Neville Brothers en 
1989 significa saldar una deuda histó- 
rica. Gran parte de la «culpa» la tiene 
Daniel Lanois, brazo derecho de Brian 
Eno en tareas productoras y coartífice 
del sonido de la última etapa de U2, 
amén de personajes igualmente famo- 
sos como Peter Gabriel. El ha sabido 
realzar las raíces del grupo preservan- 
do su origen y su dignidad, y al mismo 
tiempo dotarlas de una vigencia supe- 


diamantes en bruto que contenía un 
disco aún embrionario— no parecían 
facsimiles de los Stooges sino algo 
queni siquiera estos se hubiesen atre- 
vido a grabar. Subreve discografia, ja- 
lonada por módicas y dispersas entre- 
gas, ha ido demostrando una lucidez 
de ideas lo bastante nítida como para 
desterrar otros fantasmas (la resaca 
post-hardcore, su destacada presen- 
cia en el sonido Seattle, un equivoco 
encasillamiento en el pelotón de expo- 
ladores del hard rock). Con un espiritu 
genuinamente incendiario y una ur- 
gencia comunicativa demoledora, 
Mudhoney se sitúan pues en una posi- 
ción poco usual hoy en día: la del gru- 
po autodidacta, con bastantes ideas 
propias y la suficiente inteligencia para 
convertirlas en canciones (a menudo) 
originales. Estas. virtudes deberian 
conciliar a distintos tipos de público, 
ansioso ante todo por huir dela masifi- 
cación, pero según deduzco por algu- 
nas muestras del correo un fan de So- 
nic Youth-Pixies-Dinosaur sólo verá 
en ellos otra muestra de reaccionaris- 
mo ocultada tras el empacho de deci- 


rior ala de muchos abanderados de la 
modernidad. Los Neville Brothers 
siempre habían sido considerados los 
parientes pobres de sus mediopadri- 
nos, los Meters. Música variada negra 
sureña, facción Nueva Orleans, con 
toda la riqueza musical que la zona 
conlleva. Una herencia anárquica y 
desfasada en esta década sin rumbo, 
esperando la piadosa mano de alguien 
capaz de canalizar tanto talento a la 
actual demanda de roots. Este alguien 
tiene apellido francés y está enamora- 
do de cualquier zona de influencia 
francófona, llámese Nueva Orleans, 
Paris o Montreal. Los impagables co- 
nocimientos de los Neville Brothers — 
su pericia instrumental- le han hecho 
muy fácil la tarea. El charm francés, los 
ritmos criollos de ascendencia africa- 
na, la tradición de blues auténtico, al- 
guna concesión jazzistica y la devo- 
ción por Jah; una mezcla explosiva. 
Las estructuras de un grupo que aún 
funcionaba con el piano eléctrico en 
primer plano —¡tan de los 70!-, de 
pronto reconvertidas por la visión es- 
pacial de percusión y guitarras carac- 
teristica de Lanois. Y un mimo agrade- 
cido a la garganta excepcional de Aa- 
ron Neville (actualmente en las listas 
con una canción a medias con Linda 
Ronstadt): no hay más que escuchar 


belios al uso. Se me olvidó aclarar que 
estos cuatro chavales no conocen 
prejuicios. Su música fluye con aspec- 
to de veneno nato, no requiere postu- 
ras intelectuales ni solera neoyorquina 
para perforarte el bulbo raquideo. 
«Mudhoney», que abre un profundo 
agujero de vértigo ante el oyente, es 
ante todo un álbum de rock and roll sin 


las versiones de «A change is gonna 
come» (Sam Cooke), «With God on our 
side» (Bob Dylan) o «Will the circle be 
unbroken» para entender la magnitud 
del poderio vocal de esta gente. Pero 
el LP es un conjunto compacto, donde 
se complementan los profundos pota- 
jes sureños («Yellow moon», «Voo- 
doo», «Healing chant») con el funk más 
visceral («Wild injuns») y las influencias 
étnicas bastardas («Fire and brimsto- 
ne» de Link Wray). Como se puede 
apreciar, un gusto exquisito eligiendo 
las versiones, y una noción genial del 
momento y forma de decidirse a inter- 
pretarlas. Un pleno. MW DAVID S. MOR- 
DOH 


DOGBOWL 
«TIT! (AN OPERA)» 


'Shimmy Disc-Polar import 

Hay veces en que el comentarista 
se queda repentinamente sin adjeti- 
vos, sin palabras que puedan explicar 
el disco al que se está enfrentando y 
del que se supone que ha de dar cuen- 
ta. Estas circunstancias concurren ala 
hora de abordar el presente trabajo de 
Dogbowl, posible pseudónimo del 
neoyorkino John S. Hall (King Missile). 
Producido por Kramer que también 
tocael bajo, y grabado en sus estudios 
Noise New York, «Tit! (An Opera)» se 


otras premisas, Desmenuzarlo en 
busca de su secreto resultaría inútil 
Encontrariamos pistas, conexiones, 
fallos y dudas. Todo ello en conse- 
cuente equilibrio con un instinto a 
prueba de análisis. Pero nada explica- 
ría la capacidad de repercusión que 
vibra en su onda expansiva. Oirlo hoy, 
hace cinco años o dentro de diez, gra- 


presenta como una excursión por las 
zonas más excéntricas de la música, 
emparentada con los trabajos del pri- 
mer Cale y sobre todo con los de Ro- 
byn Hitchcock. Con éste comparte la 
inclinación por la instrumentación pe- 
culiar (clarinete, cello, la lap steel ha- 
waiana, órgano de juguete) y por los 
desvarios melódicos, que le transpor- 
tan a regiones en las que sólo rigen 
sus propias reglas. Entre el minimalis- 
mo de corte autista (dicho sea en el 
buen sentido) y un suave bucolismo, 
Dogbowl se mueve por esos caminos 
oníricos y descolocados que trans- 
portan al que escucha sus canciones a 
'un plano distinto, aquél en que son po- 
sibles los clarinetes locos, los ritmos 
detiovivo salidos de madre y el hipno- 
tismo de la melodía infinita. Son nece- 
sarias varias escuchas para captar en 
toda su riqueza la música de Dogbowl 

pero de verdad que vale la pena el es- 
fuerzo. NN JOSE BOIX 


ROY ORBISON 8: 
FRIENDS 

«A BLACK AND 
WHITE NIGHT» 


Virain 
No quiero faltarle al respeto -no 
porque esté muerto, en vida selo ganó 


cias a la intensidad que desprende, 
será siempre una experiencia estimu- 
lante. Por supuesto no conectarán con 
muchos oidos, no serán deslumbran- 
tes figurones de la escena indepen- 
diente ni lograrán convencer a los que 
prefieren opciones menos amenazan- 
tes. Bien, ya dije que era un disco de 
rock and roll. IM J.G 


sobradamente- pero este disco, un 
recital del que también se extrajo vi- 
deo correspondiente, huele a oportu- 
nismo. Virgin se enorgullece de que 
sea el único testimonio en directo que 
hay disponible de Orbison, pero igno- 
ra que, como todo lo de su última eta- 
pa —en Dreams» se comprende, pero 
«Mystery Girl» es horrible— no es sino 
un aséptico refrito de su edad dorada 
puesto al día según las exigencias del 
actual mercado. Orbison no tuvo la 
culpa, claro está, y menos aún des- 
pués de permaner tanto tiempo en el 
olvido. Pero su voz sonaba apagada, a 
caricatura bondadosa, y ni siquiera un 
buen grupo (James Burton, Glenn D. 
Hardin) ni la calidad de las canciones 
(las de siempre) logran elevar este pro- 
ducto por encima de un abúlico nivel. 
Lo peor, no obstante, es la presencia 
de invitados innecesarios (Springs- 
teen, Costello, Waits, Brown, el pro- 
ductor T. Bone Burnett) que no pare- 
cen sino una bandada de buitres 
(¿dónde estaban todos cuando Roy lo 
pasaba mal de verdad”). Lamentable. 
MA. VILLALBA 


THE PARANOIACS 
«BANANAS» 


Play lt Again Sam Records-import 
La calidad que encierran las diez 
composiciones de este LP justifica su 
inmediata búsqueda. Se trata de una 
bomba de relojeria activada con cla- 
ras referencias del olvidado punk 
americano de mediados de la pasada 
década. The Paranoias, con otras 
buenas piezas a sus espaldas, consi- 
guen con este disco un punto que difi- 
cilmente, ojalá me equivoque y me 
sorprendan de nuevo, superen en su 
próximo trabajo. 

álbum se abre con «l've been wai- 
tin», cara A del single adelanto co- 
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mentado en un RUTA pasado. Un 
tema que aglomera generosas influen- 
cias de corte ramoniano, aligual que el 
potente «Don't wanna waste my time» 
O «l wanna be loved» (obsérvese la 
constante Wanna como la familia de 
Forest Hil). «Being with you», de guita- 
ras portentosas, escupe reminiscen- 
cias de los primeros Dictators. Un 
lema destaca por su título: «Wendy 
James (Television Tramp)», un eviden- 
te cartucho-homenaje (?) a la rubia 
platino más cachonda del actual pa- 
norama británico, aderezado por una 
guitarra convenientemente acoplada, 
y Una sección ritmica realmente pode- 
rosa. El resto es fácilmente imagina- 
ble, una lección de cómo controlar la 
irremediable potencia teenager de 
que estos belgas hacen gala. La pro- 
ducción de Thé Lau no tiene pega. Lo- 
gra sacar de este sexteto un sonido 
compacto, crudo y a la vez melodioso, 
Notodos sabrian hacer lo mismo. 

Lamentablemente un disco que al- 
berga este cúmulo de cualidades 
debe ser localizado a través del im- 
port. Dentro de unos meses tendre- 
mos más información de este ciclón 
de Bruselas. ¡Ah! la edad del pavo... WM 
MARCOS ALVAREZ 


DR. PETACO 


DR. PETACO 
«WAITING FOR THE 
CLARITY» 


Imposible-Record Runner 
Un soplo de frescura juvenil nunca 
viene mal. Dr. Petaco parecen existir 
animados por esa sola idea. Aportar 
energía adolescente, guitarreosramo- 
nianos, melodías gustosas, y una ju- 
venil actitud, desenfadada e inmadu- 
ra, que solo puede traer buenos re- 
cuerdos a los gatos viejos como el que 
esto suscribe. Cantan en inglés de 
academia de idiomas, son untrio de lo 
más guapetón (Paco a la guitarra, An- 
gel al bajo, Raúl a la bateria, los tres 
cantando) y han comprimido doce píl- 
doras de power-pop a la madrileña en 
este su LP debut. La producción sue- 
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na algo monótona, pero potencia la in- 
mediatez a veces irrecuperable de una 
buena maqueta. Títulos como «Per- 
fect girl», «l don't lie to you», «Never 
will be tomorrow» o «Algún día» (la úni- 
ca cantada en la lengua de Cervantes), 
dan una buena idea de la funcionali- 
dad y accesibilidad de su repertorio. 
¿Qué pasa con las admiradoras de 
Hombres G y Duncan Dhu cuando 
cumplen los 16? Ahora ya lo sabemos. 
Se hacen socias del Dr. Petaco's Fan 
Club. Teenage kicks! M DR. RAWK 


THE SMITHEREENS 


«11» 

Enigma-Dro 

Terribles sospechas aterrizaron 
en mi mente cuando cogí en mis ma- 
nos el nuevo de los Smithereens y, al 
ver scbresalir la hoja interior por la 
abertura de la funda, lei que Belinda 
Carlisle colaboraba en una de las can- 
ciones. El desasosiego me abatió. Rá- 
pidamente puse el disco sobre el pla- 
to, mientras luchaba por disipar mis 
temores. Los Smithereens son esa 
clase de grupo capaz de hacer cancio- 
nes tremendas, paradigmas del pop 
adicto al nervio rockero; en definitiva, 
un pequeño regalo para los oídos de 
esos que uno aprecia de un modo tan 
velado como especial. Pero la agujaya 
descansaba sobre el plástico. Una 
sensación familiarmente desagrada- 
ble me hizo abandonar mis disquisi- 
ciones. El tema que sonaba, a pesar 
delllevar inequívocamente el sello mu- 
sical de Pat Dinizio, había sufrido las 
consecuencias de una pulcra aneste- 
sía. Lo mismo ocurría con el siguiente, 
y con el otro, y con toda la otra cara. 
Los Smithereens se habían convertido 
en otro grupo de AOR, ¡y yo no podía 
hacer nada por evitarlo! Ni siquiera 
Una visita a la peluqueria pudo disipar 
mi frustración. «Disgusting», que di- 
rían los yankis. MW AMPARO PEREZ 


VARIOS 
«BORN BAD VOL. IV» 


tom Bad-import 
Como todo el mundo sabe «Bom 
Bad» es un proyecto clandestino, de 
origen australiano, donde periódica- 
mente se almacenan canciones que 
los Cramps hayan grabado, versio- 
neado, plagiado o admirado. Gracias 
atal manejo vuelven a verla luz memo- 
rables oscuridades del basurero del 
rás. En el cuarto volumen encontra- 
mos una selección tan lunática como 
la ocasión merece: las versiones origi- 


nales de «Louie Louie» y «Devil With 
The Blue Dress On», rockabilly freno- 
pático (Buddy Love, The Spark Plugs, 
¡Nat County, Bill Allen), instrumentales 
de 60s punk (The Shades, The Stan- 
dells, Rumblers), psicodélicos (Red 
Crayola) y absurdos engendros (Ward 
Darby, Alfred E. Neuman). De todos 
ellos hay explicaciones en la carpeta 
interior —incluida su conexión con los 
Calambres- y su terrible efecto en 
cualquier fiestorro que se precie está 
asegurado. Música de deshecho que, 
en su mayoría, sabe a gloria. Junk fo- 
rever. WN M.T. 


J.J. CALE 
«TRAVEL-LOG» 


Silertone-BMG Ariola 
Las ofertas de J.J. Cale pueden 
ser escasas e involutivas, pero siem- 
pre bienvenidas. El hombre posee el 
don de la concreción, Un disco des- 
pués de no-sé-cuántos años con 14 
canciones, ninguna de las cuales al- 
canza los cuatro minutos, disparadas 
con la urgencia del que tiene ganas de 
acabar pronto para volver a lo suyo. 
¿Y qué es lo suyo? ¿A qué se dedica 
d.J.? ¿Dónde leches hay que meterse 
para salir con 14 maravillas como és- 
tas? Resulta curioso ver reaparecer a 
este venerable ermitaño del midwest 
americano bajo el mismo sello que los 
Stone Roses, niños seudopsicodéli- 
cos británicos del momento (sin inten- 
ción despectiva, su LP me encanta). 
Subiendo timidamente en las listas in- 
dies, compartiendo posiciones con las 
modemeces del momento. Me alegra 
verlo allí. Es sano para el negocio mu- 
sical. Es sano también tener «Travel- 
log» a mano para una desintoxicación 
periódica a tanta basura que soporta- 
mos. Limpia las membranas auditivas. 
Su blues rural de hecho les devuelve la 
elasticidad atrofiada, asi como a mu- 
chas otras partes del cuerpo. Recon- 
forta. J,J. sigue, como de costumbre, 
sin variaciones sustanciales salvo el 
ampliar la gama con estas 14 nuevas 


posibilidades. Dos temas másarregla- 
dos que los demás abriendo cada 
cara: «Shanghaid» con tufillo oriental, 
y un «New Orleans» decorado con 
buen gusto. El resto es puro J.J. Cale 
en forma. Tremendos el impetu de 
«Hold on baby» o la concesión ritmica 
de «Who's talking», aunque yo le pre- 
fiera cuando saca el tono de relajo ca- 
sero; como en «End of the line», guita- 
rra acústica sobre una pauta marcada 
con escobillas; o esa manera suya tan 
sencilla y práctica de hacer blues 
(«Change your mind»); o el pulsaroca- 
sionalmente la vena hispana («Tijua- 
na»). Y al llegar al final, entrelazadas 
pereza y dejadez de modo tan natural 
como en «River boat song», no consi- 
go evitar la reflexión: si todos hicieran 
lo mismo, o sea grabar sólo cuatro dis- 
cos en una década pero tan buenos 
como los de J.J, Cale, con diez al año 
tendríamos de sobras, evitándonos 
así kilos y kilos de vinilo desperdicia- 
do. E DAVID S. MORDOH 


GALAXIE 500 
«ON FIRE» 


Rough Trade-import 

Todas las promesas apuntadas en 
su primer álbum, «Today», han adqui- 
rido mayoria de edad. Y si, yaestamos 
todos un poco hasta las narices de 
bandas de guitarras ululantes, bandas: 
de guitarras santificadas y bandas de 
guitarras disciplinarias. Pero el caso: 
de Galaxie 500 merece especial aten- 
ción y credibilidad. Primera. razón: 
suenan atemporales. «On fire» podría 
haber sido registrado en 1969. Pero 
data de 1989, asi quelo que podría ser 
todo un factor en contra se convierte: 
en su principal atractivo. Pocas can- 
ciones fluyen con tanta inocencia sin 
abdicar al nervio; o recuperan las te- 
nues lamentaciones que pueblan «The 
Velvet Underground» como lo hace 
«Tell me». 

Segunda razón: prejuicios aparte, 
Galaxie 500 encabezan ya la lista de 
nombres capaces de manipular las es- 
tructuras clásicas del rock sin caer ne- 
cesariamente en lotrillado, En algunos 
momentos funcionan como la antite= 
sis de las bandas de Sub Pop y Blast 
First, utilizando los efectos de las gui 
taras como sutiles elementos embe= 
llecedores («Snowstorm»). O sea, se 
aplican en descubrir las posibilidades: 
bonitas del ruido, 

Tercera razón: Un combo capaz de' 
sacarle tanto partido a su sencillez en 
favor de un edén sónico como el que: 
ocupa «On Fire» es potencialmente: 


capaz de alegramos la vida durante 
los tres próximos años con prodigios 
similares. Lo cual ya es en sí toda una 
razón de peso. M AMPARO PEREZ 


JAZZ BUTCHER 
«BIG PLANET 
SCAREY PLANET» 


Creation-Gasa 
Es como una institución y, aunque 
sus mejores momentos ya están publi- 
cados en formato de elepé hace algu- 
nos años, The Jazz Butcher logra 
siempre un sorprendente combinado 
que le salva de ser un «has been» del 
pop independiente británico. El chico 
tiene ideas, sabe arreglárselas, coger 
ésto y lo otro para hacer un saludable 
batido donde se pueden encontrar 
alusiones a Robyn Hitchcock («New 
invention», «Hysteria»), algo de rock 
desmadrado sacudido por un ritmo 
disco («Line of death»), además de las 
en su caso- consabidas aproxima- 
ciones a la psicodelia, el rockabilly, el 
folk y el country. Técnicamente, el 
nuevo elepé de Butch ha ganado en 
efectividad -producción de John Ri- 
vers- dejando escapar un sonido mu- 
cho más camoso, cuidado y hasta co- 
mercial. Una obra colorista, amena y 
dinámica que, sin aportar nuevas co- 
tas de brillantez a la obra del Butcher, 
puede resolver más de una sesión j 


to al tocadiscos con toda dignidad. M 
AMPARO PEREZ 


KING USZNIEWICZ 
«TEENAGE 

DANCE PARTY» 
Norton import 


VARIOS ARTISTAS 
«MEMORIAL ALBUM 
FOR JOE E. ROSS» 


Mr. Manicotti 
Dos nuevos artefactos salidos de 
la factoría más descabellada de Brook- 
yn, la que tiene por gerentes a Billy 8, 


Miriam «Kicks». El álbum de King Usz- 
niewicz y sus Uszniewicztones proba- 
blemente sea EL PEOR DISCO ROCK 
JAMAS PLANCHADO EN VINILO. Si 
no loes, pocole falta. Sólo por esto ya 
merece un hueco en tu colección. 
Descubiertos, en 1973 en un cuchitril 
de Detroit, por el inclito Cub Coda (ex 
Brownville Station y ferviente collec- 
tor), fueron registrados para la posteri- 
dad no se sabe bien si, para perpetrar 
Una Cruel venganza sónica contra la 
totalidad de la raza humana, o para 
ganarse una mención en el libro Gui- 
ness de Records. Eran una formación 
cambiante que llegó a contar con once 
miembros; su mecenas sufrió una re- 
velación al dar con ellos en una vacía y 
aburrida «bolera» de su ciudad un 
mortecino jueves por la noche. «O es- 
taban borrachos, o iban ciegos, o am- 
bas cosas y no les importaba, o sim- 
plemente tenían una mala noche, o 
(¿sería posible?) es que ¡REALMENTE 
sonaban asil», escribe un extasiado 
Coda en contraportada. Las imitacio- 
nes gafosas de Elvis, la disonante ma- 
rea instrumental, la absoluta ineptitud 
y ridiculez de títulos como «Surfin' 
school», «Yukkum yukkum» o «Little 
latin Lupe Lu», dejan perplejo al más 
duro de oído. Escucha su versión de 
«The Crusher» y tu pelo quedará elec- 
trizado para siempre, ¡Y pensabas que 
Glenn Medeiros era lo PEOR que po- 
día pasarle a tu vida! Menos «impres- 
cindible» resulta el recopilatorio en ho- 
menaje al actor cómico Joe E. Ross 
(desconocido aqui pero figura de culto 
en Estados Unidos por su papel este- 
lar, junto a Fred Gwyne, en la serie TV 
de los 50 «Car 54 Where Are You?»). El 
detalle de dedicarle el álbum, que se 
abre con un novelty record cantado 
por Joe, es de agradecer, pero este 
tipo de cajones-de-sastre llenos hasta 
los bordes de trash de los 50 y 60 es 
una fórmula que empieza a dar seña- 
les de agotamiento. No obstante, los 
fanáticos del kitsch aural seguramente 
¡gozarán como enanos con las aporta- 
ciones de artistas tan impagables 
como Vladimir £ The Gravediggers, 
las destemillantes Tremolons, Johnny 
Litrell (que interpreta alos Beatles con 
el mismisimo Ronnie Dawson a la ba- 
tería), The Slough Boys, The Rock Fe- 
llers y otros. Si eres de los que creen 
que el rock está más cerca de creacio- 
nes como «Tacos for two», «Screa- 
ming Part l», «Weirdsville», «The Viadi- 
mirtwist» o «Tamales and rock'n'roll», 
que de Tracy Chapman, Sting, Bon 
Jovi O Simple Minds, hazte con una 
copia de este plástico. O grábatelo de 
un amigo. Jolgorio asegurado, por lo 
menos. NE DR. RAWK: 


HONEYMOON KILLERS 
«TAKE IT OFF» 


Buy Our Recoras-Polar Import 

Nitan espectaculares como Pussy 
Galore, ni tan vastos como las Luna- 
chicks, los Honeymoon Killers, pese a 
haber conocido tiempos mejores, to- 
davía están capacitados para usur- 
parle algunos adeptos al scum-rock. 


Como pastiche de rock malencarado 
se han ganado un sobresaliente; fun- 
cionan perfectamente como la última 
caricatura de todos los tópicos imagi- 
nables habidos y por haber en el rock 
guarro tocado en América. Estas seis 
nuevas piezas no destilan mayor inte- 
rés que el que pueda proporcionar una 
versión de bajo presupuesto del más 
putrefacto rock neoyorkino, La labor 
del guitarrista es de lo más destacable 
=sobre todo en «l'm glad my baby's 
gone», y los tambores son aporrea- 
dos con una apoteósica mala leche y 
los temas no están del todo mal «The 
sexorcist» se lleva la palma»-. Una de 
dos: o les queda mucho porrecorrer, o 
están ya acabados. Por el momento, 
digamos que se trata de un grupo pin- 
toresco. MW RAFA CERVERA 


LOBOS NEGROS 
«LOBOS NEGROS» 


La Fábrica Magnética 
Había una vez un tipo en Talavera, 
provincia de Toledo, llamado Luis 
Martín que siempre destacó por sus 
extrañas aficiones (serie B, ambientes 
pantanosos, fijación obsesiva en los 
cincuenta..... Se plantó en Madrid y 
con unos cuantos amigos comenzó a 
pegar los primeros zarpazos a las 
cuerdas oxidadas de una guitarra 
eléctrica. Alguien pensó que alli seen- 
contraba algo bueno y grabaron un 
EP, hoy pasto de los coleccionistas. 
Luego vino un minielepé y detrás un 
maxi, estos dos últimos con Nuevos 
Medios. Nadie se mueve como ellos a 
nivel de medios, compañías y salas, y 
ese esfuerzo se nota en «Lobos Ne- 
gros», su nuevo y flamante mini LP. 
Los seis aullidos aquí concentrados 
satisfacen convenientemente su corta 
duración. En la línea de anteriores tra- 
bajos se hallan «Escapada de la ciu- 
dad maldita» y «Hombre de la noche», 
con unas estructuras rítmicas asesi- 
nas y unos punteos desgarradores 
donde los haya. Otros dos temas 
(«Rock 3 Roll enla ciudad» y «100 ner- 


vios de acero») son pura nitroglicerina 
encerrada en un laberinto de surcos. 
«Encuentros con la patrulla costera», 
de la primera época de Los Coyotes 
de Victor Aparicio, cierra la cara A. Y 
para finalizar otra versión, en este 
caso de Dick Dale «el rey del surt», del 
cual destrozan a mordiscos su univer- 
sal «Surf Beat» dotándole de un halo 
de intriga y misterio. 

El cambio debajista y estos casidos 
años de silencio discográfico han con- 
formado definitivamente el sonido de 
los Lobos Negros, Quizás algunos dis- 
crepen, pero ya sé pueden codear con 
las huestes británicas del gordo Fe- 
nech, Keep a wolf under the hat. WM 
MARCOS ALVAREZ 


PRIMITIVES 
«LAZY 86-88» 


Polar 
Por mucho que se empeñen algu- 
nas, Debbie Harry sólo hay una. Para 
lo bueno y lo malo. Así que lo siento, 
pero si en algo aprecio la labor de los 
Primitives no es precisamente por su 
condición de grupo-poppy-con-rubia- 
al-frente. Como banda de pop apresu- 
rado no hace falta señalar que funcio- 
nan al dedillo a 45 revoluciones, y... 
¡qué casualidad!, aquí tenemos un re- 
Copilatorio que nos pone juntitas to- 
das las caras A y B delos singles que 
grabaron antes de emprender una ca- 
rera mucho más convencional. Inen- 
contrables ya, esta pequeña colección 
de bisuteria pop brilla casi como los 
rotuladores fosforescentes. Alejados 
totalmente del concepto «arty» que 
caracteriza a los grupos americanos 
en los que se inspiran, los Primitivos 
construían notables canciones de cor- 
ta duración, paradigmas dela precoci- 
dad popera, diminutos artefactos de 
banalidad sumamente efectivos en los 
que confluyen amables melodías, algo 
de guitarrerio guarro y una voz de lo 
más mimosa. A destacar «Thru the flo- 
wers», el brio de «Stop killing me» o la 
contundencia de «Everything shi- 
ning». Toda una colección de pop 
atemporal. MI AMPARO PEREZ 


THE DICTATORS 
«GO GIRL CRAZY» 


Au Go Go-import 
«TATORS ALIVE» 

Pro Tempore Audio-import 

En vida no se les tomó en serio. 
Actualmente aumenta la cotización de 
su leyenda (les versionean por do- 
quier, Andy Sheroft firma varios te- 
mas del último de Ramones). Es una 
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de esas paradojas tan corrientes en 
las páginas del rock, Sin ser extraordi- 
narios merecieron un reconocimiento 
menos tardío. Fueron una banda ex- 
plosiva y hedonista, que cantaba a lo 
cotidiano (coches, chavalas, cerveza, 
el fin de semana, la tele) con humo, 
energía y una pizca de sano horteris- 
mo. Como County y los Dolls, un ger- 
men básico del punk-rock neoyorqui- 
no que llegaria en el 77, Asi de claro 
queda reflejado en «Go Girl Crazy», su 
primer disco, que acaba de ser objeto 
de una escrupulosa reedición austra- 
liana (con poster y un encarte donde 
aparece el artículo que Lindsay Hutton 
escribió en RUTA 38). Grabado en el 
74 es un pequeño clásico errónea- 
mente producido —el tándem Krug- 
man-Peariman los trabajó como si 
fuesen otros Blue Oyster Cult- pero 
exultante de buenas canciones de 
rock and roll urbano, tan pronto co- 
nectadas con heavy como con pop, 
que inspirarian claramente a Ramones 
y muchos más. En directo estas ad- 
quirían una envergadura tremenda. La 
cinta de Roir es un documento excep- 
cional en este sentido, lo mismo que 
«Tators Alive», un directo aparecido en 
1980 con edición limitada a 500 ejem- 
plares (también conocido por «Beat 
The Meatles»). Algunos de ellos han 
llegado hasta Record Runner, lo que 
parece una buena excusa para repa- 
sario. Editado por un eufemistico fan- 
clubrecoge la retransmisión radiofóni- 
ca de dos conciertos, 77 y 78, con un 
sonido aceptable. Figuran varios de 
sus más prominentes logros («Next 
Big Thing», «l Stand Tall», «Two Tub 
Man») y tampoco falta su enardecida 
versión del «Slow Death» de los Groo- 
vies. Puede que no resulte tan espec- 
tacular como «Fuck Them...», sin em- 
bargo es indispensable para sus se- 
guidores y captura in fraganti todo el 
entusiasmo que podian generar en 
concierto. M JG 


SPEED THE PLOUGH 
«SPEED THE PLOUGH» 


Coyote-Polar import 

Estos asuntos deben sortearse 
cuanto antes mejor. Speed The 
Plough no sólo habitan la misma pe- 
queña ciudad que los Feelies (Hale- 
don, N.J.), además han sido ayudados 
por Bill Million en la producción de su 
LP debut. Aquí terminan las posibles 
similitudes. El sonido de STP tiene 
poco o nada que ver con el de sus fa- 
mosos vecinos. Lo suyo es pop van- 
guardista con ecos de lirismo experi- 
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mental y música contemporánea; una 
original sonoridad en la que colaboran 
activamente una ecléctica formación 
de seis personas, guiadas por el lider y 
principal compositor John Baumgart- 
ner, utilizando un sinfin de instrumen- 
tos que van de las guitarras y teclados 
a violín, flauta, clarinete, trompeta y 
percusiones de todo tipo. La clase de 
material que seguramente hallara 
pronto cobijo en las muy cultas listas 
altemativas británicas. La semilla de 
STP la hemos de buscar en The Try- 
pes, primer grupo de Baumgartner en 
el que militaban la mitad de los Feelies 


(su único legado es un EP ya descata- 
logado, «The Explorers Hold», y un 
corte en una recopilación). Más cerca 
de Terry Riley o Philip Glass que del 
rock, con guiños a la recordada Nico o 
ala faceta más excéntrica y onirica de 
los Beatles, STP han rellenado este 
disco de orquestaciones sinuosas y 
sugerentes resonancias. Las melo- 
días te envuelven sin prisas, los deta- 
llesen segundo plano van cuajando en 
untodo etéreo, flotante e hipnótico. Es 
música a primera vista ambiental que, 
día a día, va desvelando sus más re- 
cónditos secretos desde un intrincado 
tejido de singular sonoridad. Con can- 
ciones de tan digna y tímida belleza 
(«River street», «Cardinal rules», 
«Vezsprém» o «Blue bicycle») pueden 
labrarse una reputación propia lejos 
del circulo de influencia de los Feelies. 
Un LP amable y cálido como una so- 
leada mañana de enero, y aún así tan 
lleno de misterios, de la clase de enig- 
mas infinitos que se ocultan tras las 
cosas más puras y sencillas. |... 


UNCLE JOHN TURNER 
8 JOHNNY WINTER 
«TURNER 8: WINTER» 


New Rlose-Marikyn import 
El tío John es un batería cantante 
al que no tengo el placer de conocer. 
En 1981 grabó este disco en Beau- 
mont (Texas), patria chica de Winter, 
con la ayuda del albino y varios músi- 
cos más. Una colección de curiosos 
standarts y un par de temas propios 
pasados por la barbacoa tejana y ser- 
vidos en platos de ráb, soul, cajun y 
rock-blues electrificados. El nivel ge- 
neral contiene las virtudes y defectos 
propios de esta clase de discos: bue- 
nos momentos rodeados de tedio, te- 
mas resueltos con más entusiasmo 
que otros y poca imaginación a la hora 
derepetir una lección que se saben de 
carretilla. Pese a todo es correcto, 


aunque la voz de Tumer no sea ningu- 
na maravilla y Winter se muestre co- 
medido en exceso. WM F.P. 


TRILOBITES 
«AMERICAN TV» 


Citadel-Romiar D 
Al paso que vamos, dentro de na- 
da nuestras discotecas van a contar 
con únicamente dos apartados: Aus- 
tralia y Resto-del-mundo. Esto va to- 
mando forma de auténtica avalancha. 
¿Quién iba a decimos que, el conti- 
nente que castigó al orbe entero con 
los Bee Gees y Olivia Newton-John, 
Iba a ser durante los 80 un paraiso 
para el más salvaje rock'n'roll? Por si 
fuera poco, ¡fastidiate!, no solo expor- 
tan calidad, también cantidad. Grupos 
a docenas con una media cualitativa 
más que suficiente. Los Trilobites son 
otra buena muestra de la saludable 
condición actual del rock de las anti- 
podas. Formados en Sydney, en 1984, 
bajo la influencia nociva de Stooges y 
MC5, muy pronto despuntaron por la 
contundencia y velocidad de su rock, 
una descarga de energía no exenta de 
carisma melódico, una útil herramien- 


Las que 
Some ceo sen ic80S 
Y len au ecogus amb hay 


ta a la hora de contemplar con mirada 
crítica la realidad sociopolítica que les 
rodeaba. Siempre, eso si, con una cu- 
charada de humor corrosivo y otra de 
lucidez anfetaminosa. Cinco años 
después siguen siendo una poderosa 
y engrasada máquina de hacer rock 
con innegable instinto pop, un grupo 
de guitarras rugientes con un dominio 
fluido del lenguaje melódico. La mejor 
manera de conocerles es, claro está, 
en directo; pero si no tuviste oportuni- 
dad de verles en su reciente gira espa- 
ñola, este LP cubrirá el expediente con 
gusto. Incluye sus tres primeros senci- 
llos («Venus in leather/Amphetamine 
dream», «American TV/Legacy of mo- 
rons», «Night of many deaths/Living 
by a different yardstick»), un par de 
cortes inéditos hasta ahora y dos ver- 
siones en directo de otros tantos gru- 
pos yankis (los Black Jets de Boston y 
los Mutants de Detroit). Bueno, bonito 
y ruidoso. Almacena 500 latas de cer- 
veza en el frigorifico más cercano y pi- 
delo a tu tienda de discos favorita. W 
1, 


THEE HYPNOTICS 
«LIVE'R THAN GOD» 


Situation Two-Polar import 
Lo tienen todo, absolutamente to- 
do, Son cafres como ellos solos este 
respetabilisimo mini álbum está regis- 
trado en directo exponen mejor que 
todo el contingente australiano de una 
sola vez el genuino espiritu que llevó a 
MCS5 y Stooges a parir burradas como 
las de todos conocidas. El cantante 
sabe hasta cómo erupta Igoy Pop y lo 
demuestra emulando con la misma 
perfección que Femando Esteso a 


un video del evento) se dedican con 
ahínco al punk rabioso como Blood- 
suckers From Outer Space, Luna- 
chicks, Bloodsister (girl-band, igual 
que la anterior), Fly Ashtray, y lo hacen 
Igualmente —pero más cercanos a los 
Heartbreakers de Johnny Thunders- 
George Tabb Experience, Deans of 
Discipline y Ed Gein's Car, mientras 

Otros grupos como The Ghetto 
(con el ex-Dead Boys Cheetah 
Chrome), Porno Dracula y Norman Ba- 
tes 8 The Showerheads continúan la 
tradición de New York Dolls; 
rock'n'roll neoyorkino a secasresultan 


Fale Ahi 
Killer está 


lovers se mueven en la estela del ter- 


pl bata A 
(con Walter Lure) aportan una, 
country eláctio en la onda NRA. El 


ciudades- man! 
ad roskol MOSE 


Raphael, ese tono entre asmático y de 
poseso que Mr. Osterberg cultivó a lo 
largo de sus clásicos detroitianos. 
Versionean a B.B. King como sólo un 
kamikaze del rhythm £: blues puede 
hacerlo. Hasta ponen a los Mudhoney 
como música ambiental cuando aca- 
ban el bolo. 

No puedo ocultar mi pasión hacia 
todosesos grupos que funcionan con- 
ceptualmente como una labor de 
amor. Thee Hypnotics son uno de 
ellos; han arrancado de la Historia del 
Rock las páginas donde se detallan las 
más obscenas belicosidades sónicas 
de la música contemporánea, y se las 
han tragado sin masticarlas siquiera. 
Estos colgados ingleses han evitado 
convertirse en una caricatura, poseen 
la suficiente convicción como para 
reirsele en la jeta a quien les tache de 
revisionistas. No puedo esperar a que 
saquen un nuevo disco. ¿Qué más 
puedo decir? WA, VILLALBA 


CAMPER VAN 
BEETHOVEN 
«GREAT BIG HITS» 


AuGoGo 
Curioso caso el de los Van Bee- 
thoven (ver RUTA 20). Un quinteto de 
San Rafael (California) que en 1985 
funda su propio sello y lanza al merca- 
do tres álbumes —Telephone Free 
Landslide Victory», «Camper Van 
Beethoven Il y lll» y «Camper Van 
Beethoven»— cargados de eclecticis- 
mo, excentricidad y numerosos len- 
guajes musicales. La cosa entra bien 
en el conservador terreno del college- 
rock y llegan a vender cantidades dis- 
paratadas en la industria independien- 
te, siendo distribuidos en Europa por 
Rough Trade, llegando a telonear a 
REM y firmando a nivel mundial por 
Virgin (con la que ya llevan dos dis- 
cos). «Great Big Hits» es un abultado 
recopilatorio australiano -16 temas— 
que condensa sus tres primeros tra- 
bajos. El repertorio es un compulsivo 
cocido donde cabe rock, country, 


free-jazz, Calypso, garage, ska, psico- 
delia, folk, new-wave y muchos hibri- 
dajes étnicos. En el fondo no resultan 
tan subversivos como proclama su re- 
putación, sino más bien una panda de 
anarco-hippies fumetas beneficiados 
por la coyuntura. Pero caen simpáti- 
os. La primera edición incluye otro LP 
de regalo, cargado con 14 instrumen- 
tales —algunos muy coloristas, otros 
no tanto- entre los que se incluye el 
Único cover del lote junto a «Wasted» 
de Black Flag (el «Interstellar Drive» de 
Pink Floyd). ¿Son la Nitty Gritty Dirt 
po de la era hardcore? ML. MAR- 
IN 


CAMPER VAN 
BEETHOVEN 
«KEY LIME PIE» 


Virain 
El día que Camper Van Beethoven 
decidan separarse voy a echarles mu- 
cho de menos. Nadie ofrece tanto por 
tan poco, mareos incluidos, Siguen 
colocando tema tras tema sin que les 
importe si setrata de una polka, de fol- 
Klore turco, de country o de psicodelia 
retardada. Eso si, con «Key Lime Pie», 
su quinto disco, no creo que hayan lo- 
gradolevantarle los ánimos allisto que 
decidió llevárselos a Virgin. Son harina 
de otro costal, no existe manera posi- 
ble de disimularlo. Y me consta que 
ellos no tienen ninguna intención de 
disimular nada. Sí, suenan como más 
nítidos, más profesionalizados pero. 
abren el disco con «Opening song» = 
obvio- en plan oriental, siguen con 
una retorcida tonadilla ácida, luego se 
descuelgan con una canción acústica 
de aires country que casi parece de 
Kristofferson. Más adelante bautizan 
los temas asi: «El día que me toque la 
lotería», «(Naci en una) Lavandería au- 
tomática». Hay algún otro instrumen- 
tal hacia el final del plástico... y... es- 
tooo... ¿sabes ya por qué podría llegar 
a echarles tanto de menos? RAFA 
CERVERA 


KRULL 
«HASTA EL LIMITE» 
Discan 


ESCALERA METALICA 
«ESCALERA 
METALICA» 


D. Acentejo 

Afinales de década los grupos ca- 
narios han conseguido empezara gra- 
bar con dignidad para Intentar darse a 
conocer en el archipiélago y en la pe- 
ninsula prometida. 

El esperado primer miniLP de Krull 
nos ha sorprendido por su buen soni- 
do y perfecta producción. Este quinte- 
to de Las Palmas ha contado con el 
productor canarión más intemacional 
Antonio Cabrera (trabaja en una idie 
en USA con rock, New Age y música 
para peliculas de serie b)- y ha conse- 
guido un sonido compacto, homogé- 
neo, eléctrico y chispeante. Del heavy 
pesado han emigrado a un rock diver- 
tido, potente y con enorme dosis de 


traca y decibelios; muy pegadizo. En 
sus letras denuncian lo que unos jóve- 
nes canariones soportan en este pa- 
raiso subtropical (la cola del paro) y 
son canciones que recrean y descri- 
ben vivencias de unos hijos de las ca- 
lles de Las Palmas. El disco es irresis- 
tible y esperamos el segundo. Engan- 
chate alos Krullen el Aptado 1260 Las 
Palmas de G. C. 

Escalera Metálica intentan recupe- 
rar con este ep el tradicional pop-rock 
que los grupos canarios se han cansa- 
do (¿) de realizar durante varios años. 
Aporta composiciones simples, ende- 
bles y con la ingenuidad que caracteri- 
za a una banda novel. Este primer tra- 
bajo en acetato es simplemente una 
tarjeta de presentación en donde el 
trío intenta describir y narrar historias 
muy simples y nada complicadas 
como son historias de niñas pijas o de 
maniquis. El disco hasido patrocinado 
por el ayuntamiento del Sauzal de 
donde ellos son oriundos. Interesados 
escribir: E.G. Acentejo c/ Pérez Diaz 
n20 22. La Victoria de Acentejo, Tene- 
nífe.!. Canarias. SANTI RAMIREZ 


VARIOS 

«MORE SUNDOWN 
ROCKERS» 

Charly-Serdisco 

Los viejos archivos de la Sun pare- 
cen no tener fin. Cuando el rey aban- 
donó los estudios del 706 de la Union 
Ave. nadie daba un centavo por ellos, 
y Sam Phillips se volvía loco grabando 
a gente que ni él mismo conocía, con 
el fin de encontrar una réplica (?) al 
nuevo Elvis-RCA. «More Sundown 
Rockers» recoge catorce temas de ti- 
pos de baja calaña que en algún mo- 
mento se perdieron por las calles de 
Memphis. 

El LP viene avalado por una exce- 
lente portada y unas mejores notas de 
contraportada. Como estas mismas 
indican, se trata de un disco publicado 
para fans de la Sun. Se abre con Ken 
Cook, el protegido de Roy Orbison. Un 
tipo realmente curioso puesto que fre- 
cuentemente se le confunde con el 
mismo Roy. De hecho interpreta el 
«Problem Child» (en una toma hasta 
ahora inédita) con igual destreza que 
el vaquero de Vernon. Ken termina con 
«l was afool», con colaboración vocal 
y en la guitarra de Orbison. Alton 8 
Jimmy grabaron para Phillips cinco te- 
mas en 1959, dos de ellos se incluyen 
en esta recopilación, otros dos en otra 
semejante, y el quinto es inédito por el 


momento. Acompañados por Bill Jus- 
tis al saxo, superan la medía del disco. 
En cuanto a Kenny Parchman, diminu- 
tivo de Kenneth, merece la pena dete- 
nerse por su gran parecido con el ase- 
sino de Louisiana, «Don'tyou know» lo 
demuestra. Lewis participó en algunas 
sesiones de Kenny como músico de 
estudio, aunque el primero segura- 
mente lo niegue... Parchman abando- 
nó la Sun en 1959, plublicando des- 
pués un par de singles en oscuros se- 
llos. Nunca más se supo de él. Glenn 
Honeycutt tuvo una trayectoria similar 
ala de Parchman. Comenzó a grabar 
para Phillips en el 56 y con él estuvo 
dos años y medio, hasta que desapa- 
reció del mapa publicando otro par de 
singles en pequeñas compañías. Se 
trata de un «baladero» procedente del 
country que participa aquí con dos te- 
mas, uno de ellos, «Be wise don't cry», 
habia permanecido archivado hasta 
este LP. 

La única aportación femenina es la 
de Wanda Ballman. Originaria de Ar- 
kansas, Wanda hizo su primera apari- 
ción radiofónica con tan sólo trece 
años, introduciéndose desde enton- 
ces en el circuito del country-westemn. 
Para Sam Philips registró cuatro te- 
mas, dos editados por primera vez en 
este que nos ocupa, y otros dos, en 
formato de la maqueta, que difícil- 
mente verán la luz. El matrimonio de la 
Ballman frustró las intenciones del 
bueno de Sam, que pretendía elevar a 
la chica a lo más alto de las listas de 
country. Cierran «More...» dos auténti- 
cos desconocidos, James Woods y 
Roger Fakes. Con un tema por cabe- 
za, también inéditos, cumplen suf- 
cientemente con su cometido. Segu- 
ramentese trate del único material que 
grabaron en el 706. 

En definitiva, se trata de un auténti- 
co cofre de catorce piezas de oro y 
diamantes, algunas de ellas inencon- 
trables de otra forma, que seguramen- 
te completarán convenientemente tu 
colección de plásticos del mejor sello 
que jamás tuvo América. A Product of 
'Sun Record Co. Inc., Memphis, Tenn. 
IBMARCOS ALVAREZ 


TIPRCON 18? 


da 


Way 


THE GEORGIA 
SATELLITES 

«IN THE LAND OF 
SALVATION AND SIN» 
Adivina adivinanza... ¿de dónde 


son los Georgia Satellites? Muy bien, 
muy bien. ¿Y qué se espera de unos 
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rockers que graban en Atlanta? Pues 
rock é.roll con sangre sureña. Los Sa- 
télites De Georgía lo saben y se esme- 
ran en “cumplir con tales esperanzas. 
Sureño de principio a fin, «ln the land 
ofsalvation and sin» aulla orgulloso re- 
cordando el rico patrimonio de la tie- 
rra. Cuando aprietan, son más juer- 
guistas que Aerosmith y Lynyrd Sky- 
nyrd. Cuando aflojan con alguna tona- 
dilla country, recuerdan a los Rolling 
Stones de «Exile On Main Street». Y 
cuando buscan recalentarse entre pe- 
chos blancos y nalgas negras, se 
acercan -sin llegar, ¡clarol- a los 
maestros Little Feat. Las dedicatorias 
simbolistas son innumerables, desde 
las globales a Bob Seger o Replace- 
ments, a las particulares: Lowell Geor- 
ge («Shake that thing»), Elvis («Days 
gone by»), la versión del «Games peo- 
ple play» de una institución confedera- 
dacomo Joe South, y Faces («Another 
chance»). Por cierto, lan McLagan co- 
labora en el disco (y no es la primera 
vez, puesto que en el «Open all night» 
de 1988 ya figuraba su nombre). En 
definitiva, ruidos buliciosos con los 
mejores aromas etilicos del sur. MH DA- 
VIDS. MORDOH 


CAPTAIN BEEFHEART 
«THE LIVES AND TIMES 
OF C.B.» 


Archive Productions-Polar import 
Don Van Viiet ha sido uno de los 
más sulfhídricos revulsivos que hayan 
devastado nunca la «normalidad» en 
el rock y blues americanos. Explicar la 
complejidad de su obra, o entrarenlos 
detalles de una carrera exultante en 
convencionalismos rotos, sería labo- 
rioso y nunca haria justicla al incólume. 
genio de este hombre. De todas ma- 
neras si la curiosidad pica hay donde 
rascarse (un repaso nsuficiente-a la 
epopeya beefheartiana publicado en 
RUTA 7). Desde que se retiró de la ac- 
tividad discográfica, y de eso hace ya 
tiempo, pocas son las ocasiones que 
tiene el fan para apaciguar el apetito 
de profundizar en nuevas entregas de 
su espúreo legado. «The Lives And Ti- 
mes» es una de las mejores y supera 
de largo a «The Legendary A8M Ses- 
sions» o bootlegs varios. Consiste en 
un doble LP —también de proceden- 
cia clandestina—ujosamente presen- 
tado y con un auténtico cargamento 
de momentos inéditos en sus surcos: 
crudos acetatos del 66, una sesión 
para la BBC del 67 y outtakes de estu- 
dio capturados en 1970-71. Desde el 
r8b corrosivo de sus origenes hasta el 
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free-rock consolidado a partir de 
«Trout Mask Replica», pasando por su 
estapa de bluesman psicótico, se trata 
de material con olor a azufre e ideas 
peligrosas (muchas aparecidas en vi- 
nilo por primera vez). No se lo aconse- 
jaría a aquellos que aún estén por des- 
cubrira Beefheart, pero paralos inicia- 
dos es un manjar de primera. MH J.G, 


KAMBRONES 
«KAMBRONES» 
CITY KIDS 
«1000 SOLDIERS» 


Spliff Records 
El rock francés goza de buena sa- 
lud, no hay duda. Así lo atestigua el 
debut de Kambrones, cuarteto de 
Castres practicantes de un rock trepi- 
dante y enérgico que se apoya sobre 
la electricidad desatada por las guita- 
rras de Zelo, lanzadas en rápidos ata- 
ques de notable potencia, con la rabia 
speedica del punk pero con una mayor 
elaboración, que coloca a esta banda 
en un buen lugar dentro de la tradición 
del rock galo contundente. Son, en 
otras palabras, convencidos ejecutan- 
tes de resueltos ejercicios de mala le- 
che: rock'n'rolles furiosos, guitarras 
vibrantes y trallazos punkies. Todo ello 
resaltado por las frecuentes interven- 
ciones de Daniel, su cantante, al saxo 
y la armónica, que hacen subir varios 
grados la pulsación imparable de su 
música. 

Lo que Kambrones hacenes, ni más 
ni menos, que mantener abierto el ca- 
mino que iniciaron hace algunos años 
bandas como los City Kids, veteranos 
que a juzgar por las características de 
este plástico han decidido tomarse un 
respiro: se trata de una variada colec- 
ción que recoge grabaciones en vivo 
(«Get back to you», «1000 Soldiers», el 
«Hand of Law» de Radio Birdman pun- 
kerizada), un par de temas inéditos del 
film de 1986 «The Orphans Parade» 
(«Only Question», «Glasscage» y su 
toque psicodélico), otro par de graba- 
ciones caseras de sus primeros tiem- 
pos, 1982 («State Control», «All Alo- 
ne»), y algunas piezas de estudio de 
1985 («Another Gun», «l want you (to 
say)»), que vienen a demostrar que en 
todo momento han sabido conservar- 
se fieles a sí mismos y a su sonido 
combativo de electricidad rabiosa, 
que en ocasiones adquiría mayores 
grados de complejidad (la extensa «| 
need your noise», también live de 
1989). Comparando ambos discos, 
casi podría pensarse en un relevo, 


algo que hace confiar en que la salud 
del rock francés sea efectivamente ex- 
celente (Splift 15 rue de la Treille 
63000 Clermont-Fd) WM JOSE BOIX 


TELEVISION 
«LIVE 1978» 


Archive-Record Runner import 

Poco debe quedar por contar so- 
bre la más innovadora banda neoyor- 
Quina de mediados de los 70 (nada 
mejor para refrescar la memoria que 
acudir al artículo retrospectivo publi- 
Cado en RUTA 28). Resulta curioso 
comprobar que, mientras Television 
han pasado a ser un culto necrófilo, 
otros compañeros de generación 
como Ramones o Deborah Hany si- 
guen ganándose las lentejas ante el 
público. ¿Qué ha sido del superdota- 
do Tom Verlaine desde aquel brillante 
«Flashlight» de 1987? ¿Habrá vuelto 
Richard Lloyd a las drogas y el anoni- 
mato? ¿Son los Fleshtones el hogar 
más indicado para el talento de Fred 
Smith? ¿Dónde para Billy Ficca? Nin- 
guna de estas cuestiones candentes 
ha hallado respuesta satisfactoria en 
el doble álbum pirata que yace ahora 
mismo en mi tocata. Pero es lo que 
hay. Y noes poco. Los discosrecogen 
Una grabación (bastante decente) que 
llevaba años circulando en cassette 
entre los aficionados: un concierto 
realizado en Portland, Oregon, como 
parte de la gira por Estados Unidos 
después de la publicación de su se- 
gundo y último LP «Adventure». No 
podían faltar versiones fogosas y pa- 
horámicas de dos delas piedrasangu- 
lares de su repertorio: «Little Johnny 
Jewel» y «Marquee moon»; a las que 
deben sumarse un puñado de temas 
más y los habituales covers de «Satis- 
faction» y «Fire engine», El prensaje y 
la presentación son correctos, pero 
los créditos están plagados de erro- 
res. Al fin y al cabo, es un «bootleg». O 
lo que es lo mismo, la prueba feha- 
ciente de que el culto a Television si- 
gue en activo, aumentado numérica- 
mente cada vez que, en algún punto 
de la galaxia, una copia de «Marquee 
Moon» cambia de manos. |... 


DAS DAMEN 
«MOUSETRAP» 


What Goes On- 

Decara ala pared deberían poner- 
los. Pretendidamente integrantes dela 
escena undergrond americana, los 
Damen parecían ser un grupo de noi- 
se-guitar-freaks capaces de arrollar 
hasta a Dinosaur Jr. Por las causas 


Que sean —entre las que se puede dar 
una producción inadecuada- sus 
planteamientos se han moderado y su 
música alterado. Excepción hecha de 
«Noon Daylight» (una correcta dosis 
de hormigón melódico) y el solo de 
guitarra en «Hey, Angel» (aburrida ba- 
lada pre-cocinada) el resto de surcos 
contiene tan poca provocación que 
alienta el bostezo. Entre psicodelia re- 
calentada, tanteos sinfónicos, heavy 
rancio y plagios varios de Rem a Fla- 
ming Lips-la cosa se reduce auna de- 
cepción para quienes les conociesen y 
aun latazo para los que lleguen al dis- 
Coin referencias. M J.G. 


JOHN LEE HOOKER 
«THE HEALER» 


Silvertone-import 

Está visto y comprobado que si 
eres lo que se dice una influencia capi- 
tal en esto del rock, el día que decides 
retornar al ruedo puede pasarte cual- 
quier cosa. John Lee Hookeres uno de 
esos casos; eltipo graba un elepé para 
el público del rock y resulta que se le 
apuntan a la empresa algunos de los 
apellidos y pelmas más brillantes del 
show biz. Debe tener alguna justifica- 
ción comercial, pero cada vez que es- 
cucho el tema que datitulo al elepé me 
pregunto qué otra razón puede llevara 
la pantanosa voz de John Lee a tener 
que entablar un duelo amistoso con la 
hiper-sobada guitarra de Santana en 
lo que parece la vigesimoséptima ver- 
sión de «Samba patí», Mucho más co- 
medido es Su duet con Bonnie Raitt 
(«l'm in the mood») o su cameos con 
Robert Cray, Canned Heat y George 
Thorogood. Pero la cosa cambia 
¡cuando Hooker se deshace de sus ca- 
iñosos invitados, para, casisin acom- 
pañamiento, ofrecer un mini-recital de 
robusto blues en «Rockin' chair», «My 
dream» y «No substitute», M RAFA 
CERVERA. 


RON ASHETON'S 
NEW ORDER 
«VICTIM OF 
CIRCUMSTANCE» 


Revenge-Mariyn import 
Fue un grupo de serie-B. New Or- 
der, extensión de los Stooges que 
acogió a huérfanos de esta y otras 
bandas de Detroit (ver RUTA 25), se 
afincó en Los Angeles con la esperan- 
za de encontrar oportunidades disco- 
gráficas. Pero llegó en un momento 
que no era el adecuado. Su rock vio- 


lento, de connotaciones machistas y 
volumen inflamable, no pareció intere- 
sar a nadie. Entre 1975 y 1976 graba- 
ron las sesiones que constituyeron 
después su único disco (reeditado no 
hace mucho). El de ahora es otra ex- 
humación de los archivos de Asheton 
—no para de exprimirlos— que rescata 
seis cortes inéditos y dos tomas alter- 
nativas. Un complemento, con idénti- 
cas deficiencias sonoras al álbum 
pseudo-oficial, que aporta más hard- 
rock adrenalínico. Conducido por un 
cantante de (molestas) tendencias 
heavy y una banda capaz de llegar a la 
vehemencia instrumental, con resulta- 
e irregulares pero actitud pirómana. 


THE BABY FLIES 
«A COLORFUL VIEW» 


Resonance-Polar import 

Con cautivadora suavidad, The 
Baby Flies llegan en su segundo LP a 
un nivel que solo lograban apuntar en 
su debut «Rain». Hay algo en las es- 
trias de «A Colorful View» que atrae 
instantaneamente. Esla docilidad con 
que han sumido los diferentes sonidos 
utilizados en un efecto global que fun- 
ciona como un caleidoscopio de sen- 
saciones. Las guitarras eléctricas 
marcan el paso o revolotean por enci- 
ma de la melódica voz de la cantante 
Pat Waters. Jim Waters (bajo, guitarra, 
teclados, percusión) y Chris Katris 
(guitarra, teclados, percusión) son los 
responsables directos de esa amalga- 
ma de tonalidades ligeramente psico- 
délicas, y regusto a pop de los 60 en 
su faceta más dulce y entrañable, co- 
cinada ahora mismo. Todo fluye con 
facilidad pasmosa, contribuyendo a 
crear un ambiente relajado y disfruta- 
ble, acariciando el oido con armonías 
indelebles y arreglos trazados imagi- 
nativamente. Es música inofensiva, 
gruñirá el headbanger de tumo; pero 
ha sido traida al mundo y vestida con 
esmero y dedicación. Si fueran menos 
fluidos instrumentalmente y no apro- 
vecharan su innegable capacidad 
para las melodías con gancho, po- 
drian ser comparados a Galaxie 500. 
Lo que está claro es que han dado un 
gran paso adelante desde su primer 
LP. Muzak inteligente, MM JULIAN 
CAMPOS 


THE DROOGS 
«MAD DOG DREAMS» 


Music Maniac-Mariyn import 

Nadie es profeta en su tierra. Los 
Droogs son una de las mejores ban- 
das de rock and roll de la ciudad de 
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Los Angeles, y sin embargo deben 
grabar con un sello alemán. Su trayec- 
toria viene de antiguo, habiendo pasa- 
do por una inicial fase que del garage 
desembocó en algo cercano al NRA, y 
encontrándose actualmente en otra 
donde unen a Dream Syndicate con el 
rock duro que tanto se prodigó siem- 
preen LA. Esto es solo una imagen es- 
quemática. De hecho a los Syndicate 
les unen lazos íntimos en lo que a 
«Mad Dog Dreams» se refiere. Dave 
Provost es su bajista, Paul Cutler les 
produce y Karl Precoda les regala un 
tema. Claro que las apariencias enga- 
ñan. «Wings Of Mercury», el obsequio 
de Precoda, resulta ser un boogie ase- 
sino a lo 22 Top/Steppenwolf con 
mensaje biker. Y cuando Precoda y 
Cutler se unen a los Droogs para pro- 
tagonizar una durisima descarga de 
guitarras en «| Want Something» los 
surcos sacan humo. Tampoco puede 
decirse que la producción de Cutler 
les lleve hacia los terrenos del Sueño. 
El sonido es poderoso, muy profesio- 
nal, haciendo hincapié en las guita- 
rras, pero muestra mayor agresividad 
y contundencia. Logicamente resalta 
una faceta poco habitual en los 
Droogs (aunque no inexistente) que 
estosresuelven con deciaida frescura. 
«Echo Of An Empty Hard» será rock 
duro capaz de competir con los Lime 
Spiders, pero no ha sido hecho a me- 
dida del MTV o los fans de GunsN' Ro- 
ses desde luego. Y no se olvidan del 
power-pop californiano rindiendo tri- 
buto al «Paper Dolls» de Jack Lee, ni 
de talentos ajenos a su demarcación 
interpretando a John Hiatt (la formida- 
ble versión del «Zero House», con el 
piano invitado de Chris Cacavas) o Pe- 
ter Holsapple de los DBs (que también 
les escribe una canción). Resumiendo 
se trata de su mejor disco y de una 
magnifica obra de rock and roll hecha 
con energía, diversidad y entrega. M 
M. TORRES 


LUCAS Y LOS 
PATOSOS 
«POKER» 


El Cohete-DRO 

Realmente es dificil engendrar un 
disco debut de las caracteristicas de 
«Poker». Lucas y los Patosos, combo 
gijonés de la penúltima homada, se 
consolidan asi como el primer grupo 
rockabilly del Principado, y uno de los 
que con más garantías pueden afron- 
tar la acometida nacional, Como bre- 
ves apuntes biográficos se pueden se- 
alar la breve existencia de los Pato- 


sos, poco más de dos años, asi como 
su participación en la grabación de un 
álbum en directo compartido con 
otras bandas asturianas, y una intensa 
y madura puesta en escena, trabajada 
a base de muchas horas de local. 

Los seis temas reunidos en «Poker» 


ble por otros grupos en iguales condi- 
ciones de estudio. Se respiran vientos 
del norte, ala vieja usanza de Duncan 
Dhu: guitarras acústicas y escobillas a 
rítmo de semi-swing, en temas como 
«Asi es» y «Tú sabes porqué». «Po- 
ker», tema que aparece en su primer 
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destilan un sabor difícilmente iguala- sencillo, es un rock and roll de estruc- 


DOPE-CUNE-N- 


opresivos. 
¡siendo uno de los mejores discos de los 80. Y gracias a su labor continuada dinás- 
ticamente por Mudhoney— el heavy-metal, o hard si lo prefieres, debería recuperarla 
dignidad de música hecha con cerebro y salir de esa patética caricatura en que ha 
sido convertido por al negocio. 
VV.AA: «Dope-Gun's Fucking In The Streets Vol. 1-3» (Amphetamine-Polar 


import) 

Reptile Records es el equivalente a SubPop en Minneapolis. 
Sulema es «noise» y posee un conglomerado de bandas con intenciones trfásicas y 
distinto Evo nos dividido en dos EPs este álbum recorre sus viveros, 


), extrañas 
io de pal o ao sE nes 
dueño de , hard-rock sintetizado tras mucho tiempo dándole al hard- 
core (Surgery), sugestivos y maniacos ecos de Warszaw/Joy Division (God Bullies) y 
ri De propina hay un par de préstamos de SubPop (Mud- 
momentos, y Tad, tan ampuloso como: ) 
ing Snake Roost, blues-rock beefhartiano con riff de 


pd 
plutonio. Aarchivar entre Butthole Surfers y Art Phag. 
GOD BULLIES: «Mamawombwomb» 


cha. Todas las canciones giran alrededor de ciclópeos rifís que han robado por ahi, 
guit que y rock nuclear con vocación termina- 
tor. Tienen el mismo punto corrosivo que los Butthole gracias a un cantante irrespe- 
tuoso: edil ae 

cuya desinhibición le abordar con naturalidad letras mongólicas 
conducir la ferocidad delos Bullies con impulsos 


en re, aunque no puede decirse que su disco sea sólo un 
'ufano refrito de € : Sin embargo tampoco parecen que lleguen mucho más lejos 
en posteriores escuchas. MJ. GONZALO de us 
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tura básica pero contagioso al primer 
acorde. Una incursión el en pantanoso 
terreno del psychobilly la constituye 
«Suerte», contrabajo que corta el vien- 
to y guitarra licantrópica donde los 
haya. De su primera cosecha incluyen 
«Borracho», que puede representar la 
gran sorpresa del disco. A una instru- 
mentación acertada se le unen una le- 
tra y unos coros ciertamente elabora- 
dos. Por último, una balada en la línea 
del gordo Domino, una perla que se 
valora tras repetidas escuchas del dis- 
co, 

La producción de Carlos Redondo, 
alma mater de Los Locos, alcanza co- 
tas insospechadas, a pesar de las es- 
casas horas de estudio y de ser su pri- 
mera incursión en el rockabilly. Las 
guitarras suenan limpias y bien super- 
puestas, la sección rítmica igualmente 
lograda, y sacando un excelente parti- 
doalavoz de Javi. En su debe hay que 
anotar el segundo plano al que se ha 
relegado el piano. Lucas y los Patosos 
quizá no sean la salvación del pobre 
panorama del rockabilly nacional, 
pero si otra gente llevase su camino 
otro gallo nos cantaría. Real shakin' 
fever! MW MARCOS ALVAREZ 


CORCOBADO 
«AGRIO BESO» 


Gasa 
Este es el hombre que ha ocasio- 
nado serios traumatismos al oyente 
medio de pop nacional; perenne, cla- 
vado como una estaca en medio de 
una escena musical donde el que no 
corre vuela. Las orgías vinilicas de Ja- 
vier Pérez Corcobado nunca han lo- 
grado trascender más allá de lo alter- 
nativo. Mar Otra Vez fue una violenta 
manifestación sonora que pulió sus 
atronadores modales a lo largo de tres 
discos. Demonios Tus Ojos planeó 
con nuevas posibilidades aplicadas a 
estilos tan clásicos como vitales, Aho- 
ra es Corcobado, a secas; el ruido se 
altema con las baladas, Jim Morrison 
con Scott Walker y Suicide con Nino 
Bravo, 
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«Agrio beso» es lo mejor de Corco- 
bado de lejos. El sujeto en cuestión si- 
gue generando un mórbido halo de 
sentimientos que en esta ocasión se 
ramifican musicalmente bajo formas 
aparentemente dispares, pero que 
responden a una intención general. 
Javier demuestra que puede cantar y 
componer temas como «Desde tu he- 
rida» -una desgarrada balada a la 
francesa- y completarlos con frases 
que proceden del lado indemne de su 
cerebro; aprovecha las exigencias de 
una producción -al fin— dispuesta a 
maquillar esos exquisitos momentos 
de delirio. «Madrugada» está decidi- 
damente iluminada por el espiritu de 
los Doors; el rock duro de «No puedo 
caminar» posee un texto que sin duda 
Richard Hell hubiera querido firmar, 
además del mejor grito que se haya 
dado en la música modera nacional 
en los últimos diez años. «Nieve roja» 
se acoge a la amargura cabaretera de 
Kurt Weill y un clásico de la canción 
melódica como «La puerta del amor» 
adquiere nuevas dimensiones en ma- 
nos de este perverso, capaz de conci- 
llarelcaos neoyorquino con pesadillas 
nocturnas o concebir elegías urbanas 
como «Crepúsculo». 

Además de ser ya uno de mis discos 
de cabecera, puedo asegurar que sin 
lugara dudas «Agrio beso» puede pro- 
porcionar excelentes infecciones es- 
pirituales. Más claro, agua. M RAFA 
CERCERA 


THE SCREAMING 
TRIBESMEN 
«TAKE COVER» 


Survival-Polar import 
Mick Medew, único miembro fun- 
dador que sigue en el grupo, se ha 
dado prisa en reorganizarla formación 
tras el amistoso abandono de Masuak 
y el resto de la banda (ver RUTA 35) 
después de una gira americana. 
Reemplazados estos por gente de Ra- 
dio Luxembourg y Kings Of The Sun 
-sendos combos de Merlboume- los 
nuevos Tribesmen han grabado este 
mini LP de clara transitoriedad. Com- 
puesto por cinco versiones [Dictators, 
Lou Reed y otras que en mi ignorancia 
desconozco) es en realidad un trabajo 
correcto que, no obstante, resulta in- 
suficiente para determinar la nueva si- 
tuación de la banda. Su sonido sigue 
siendo metal-rock de orientación FM, 
donde pop y dureza se enlazan con li- 
bertad, y la ausencia de Masuak (aho- 
racon los reformados Hitmen) todavia 
no se nota demasiado. Habrá que es- 


perar a un disco en regla, con material 
propio, sise desea calibrar el futuro de 
uno de los más asequibles proyectos 
que ha dado el rock australiano (a pe- 
sar de que su vestuario sea infame). M 
EP: 


TATER TOTZ 

«ALIEN SLEESTACK 
FROM BRAZIL» 

Giant Records 

¿A quién demonios se le pue- 
de ocurrir hacer un meddley con el 
«Give peace a chance» de Lennon y 
el «We will rock you» de Queen? 
¿Qué mente enferma puede conce- 
bir la idea de llenar toda la cara B de 
un disco con cinco versiones (que 
por cierto parecen la misma) del 
enervante «Don't Worry Kyoko» de 
Yoko Ono? ¿Qué pinta una guitarra 
psicodélica en el «Bat Macumba» de 
Caetano Veloso? ¿Quién, en definiti- 
va, se atreve a perpetrar tamañas 
barbaridades, eh? Me temo que los 
Únicos con la cara suficientemente 
dura como para ello sean el quinteto 
de Hollywood (¡de dónde podían ser 
sino!) que responde al nombre de 
Tater Totz. Si a lo anterior añades 
dos fieles versiones de los Beatles 
(«Tomorrow never knows» y «'ve 
just seen a face»), otra más de Yoko 
Ono («Don't count the waves», en 
plan gritos espeluznantes sin músi- 
ca) y un par de temas propios (la li- 
gera «Let's get together» y el collage 
Bharta's Boogie», que más bien pa- 
rece un pastiche), tendrás una idea 
aproximada de hasta qué punto pue- 
de llegar la desfachatez. Yo todavia 
no tengo claro si se trata de algo se- 
rio o de una monumental broma a 
costa de la neo-psicodelia. Debe ser 
lo segundo, seguro. MN JOSE BOIX 


BLUE CHEER 
«THE BEAST IS BACK» 


Caroline-Polar import 

Sé que corre por ahí un inusitado 
revival de Blue Cheer, pero ignoraba 
que fuese como para reeditar este ál- 
bum. Grabado en 1984, durante una 
de esas reapariciones fomentada por 
las facturas atrasadas, es a priori su 
disco menos atractivo. Dickie Peter- 
son fue el Único miembro original que 
participó, y por entonces el efimero 
momento de Blue Cheer ya estaba en- 
terrado. No es que en sus primeros 
discos dijesen mucho, pero la fórmula 
empleada (blues-rock ácido envuelto 
en grueso blindaje) resultó tan abe- 
rrante que creó escuela. En Seattle les 
deben venerar -Mudhoney ya los ver- 
sionean- y el rock metálico no habria 
sido lo mismo sin ellos. «La Bestia Ha 
Vuelto», siendo aceptable, no pudo ni 
podrá ahora reforzar la leyenda. Poco 
prolíficos —epiten tres temas de «Vin- 
cebus Eruptum» y uno de «Insideout- 
side» -aportaron sólo cuatro nuevas 
composiciones. Dos de ellas podian 
colar Hard musculoso- pero el con- 
Junto se resentia por los preocupantes 
abusos de un guitarrista con complejo 


de Eddie Van Halen. El intento de con- 
temporizar su sonido falló (aunque las 
lecturas de los temas viejos no por in- 
necesarias dejan de ser potentes), y lo 
que podia haber sido tan perfecta- 
mente audible como AC/DC quedó en 
Una curiosidad para fanáticos y una 
pieza excitante para la clientela heawy. 
m6 


SEX CLARK FIVE 
«BATTLE OF SCF» 


Blood Money-Skyclad import 
Menuda mina para los buscadores 
de agujas en pajares. Nada menos que 
vVeintiuna son las canciones que apa- 
recen en el segundo LP de este cuar- 
feto de Huntsville, Alabama. Y lo del 
pajar viene precisamente por eso, por 
la paja. Aquí hay que cribarlos surcos, 
revolver entre una amalgama de jan- 
gle-pop y folk rock para separar las 
canciones interesantes de otras que 
se quedan en el camino. Sus respon- 
sables complican la cosa haciendo 
gala de amplio eclecticismo, some- 
tiendo sus composiciones a distintos 
tratamientos que confieren al conjunto 
Una estructura zigzageante. Referen- 
cias continuas son una sensación de 
desamparo flotando en el ambiente, 
buenas armonías, voces en profunda 
ensoñación y unjuego de guitarras ha- 
cendoso. Así, a ojo de buen cubero, 
me recuerdan a unos Game Theory 
desnudos de sobreproducción. Pero 
vaya usted a saber (Blood Money PO 
Box 30084 Phila. PA 19103 USA M 
LM. 


BALL 
«TROUBLE DOLL» 


Shimmy-Polar import 
No son trigo limpio. Intentan ad- 
judicarse el generalato del rock neo- 
yorquino post-Sonic Youth con todo 
tipo de tretas. Actúan con cinismo, 
desmesura y (a veces) indulgencia. En 
consecuencia se hace dificil tomarles 
el pulso. Su música es rock esquizol- 
de, protagonizado estrafalariamente. 
Entra facilmente en la digresión y se 


permite roer con dentadura tíñosa una 
particular de-construcción de los 60 y 
los 70. Así, con estas señas, podrian 
pasar per tres bribones sin escrúpu- 
los. Algo de eso hay, aunque no del 
todo. En medio de tanta polución 
mental se encuentran hallazgos pode- 
rosos, ganas de enebrar la aguja y re- 
chinantes ejemplos de rock: arrugado, 
Su tercer LP, como los anteriores, 
queda atrapado en el limbo. Aunque la 
cara en directo —un pase en el CBGB- 
saca a flote la dinamo que llevan den- 
tro descubriendo una sesión de ronca 
demencia. Por el momento cuentan 
con el beneficio de la duda. WM J.G. 


HAPPY MONDAYS 
«BUMMED» 

Factory-GASA 

¡Vaya rollazo de grupo! Se me 
ocurren ahora mismo un puñado de 
grupos inéditos aqui que hubieran 
merecido una edición nacional antes 
que Happy Mondays: macarras del 
acid-house pasados a fabricantes de 
rock bailable posmoderno. Al parecer, 
en Manchester, o te dedicas a esto o 
te mueres de asco. ¡Pues que bien, tú! 
Happy Mondays graban para Factory, 
han sido producidos por Martin Han- 
nett (Joy Division) y causan sensación 
entre los habituales del club Hacienda. 
Cumplen todos los requisitos. Su- 
puestamente surgidos de la experien- 
cia callejera, no del ámbito yuppie que 
ha abrazado el éxtasis artificial del 
acid, Happy Mondays tendrán su pú- 
blico, no lo dudo, pero yo no encuen- 
tro nada especial en sus canciones. 
Nada que capte la atención o estimule 
los sentidos. Tan solo un cúmulo de 
sonidos, un inútil derroche de ritmo y 
energía. Algunos discos parecen he- 
chos para ser rotos en mil pedazos. 
¿Tienes una aspirina? WM J.C. 
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SPACEMEN 3 

«SOUND OF 
CONFUSION» 

«THE PERFECT 
PRESCRIPTION» 

«PLAY WITH FIRE» 
Fire-Polar Import 

Reeditados por su nuevo sello, 
Fire Records, los dos primeros álbu- 
mes de Spacemen 3se hallan disponi- 
bles de nuevo justo cuando su sonido 
ha experimentado un cambio notable. 
«Play With Fire» (89) significó un giro 
hacia campos mucho más pacíficos. 
Imbuidos por las teorias repetitivas 
transporta el universo alucinógeno de 


los 3 hacia coordenadas menos tem- 
pestuosas. Mantienen vivas sus refe- 
rencias -el tema «Suicide» homenajea 
a Vega y Rev- pero optan por mutar 
sus colapsos eléctricos en paradisía- 
cas sinfonias de guitarra que fluyen sin 
sobresaltos. De todas formas, preva- 
lecen estallidos sin concesiones como 
«Revolution» y otros ataques por sor- 
presa. «Sound Of Confusion» (86) fue 
su primer disco; todo un artefacto que 
se adelantó a la fiebre por el Detroit 
Rock, al renacimiento lisérgico y a 
Loop. Un clásico del rock delos 80 por 
derecho propio, contiene originales 
como «Losing touch with my mind», 
«OD catastrophe», y acertadas elec- 
ciones a la hora de versionear temas 
(Rocky Erikson, The Misunderstood, 
Stooges). Un genuino pedazo de rock 
drogodependiente, cuya continua- 
ción, «The Perfect Prescription» (87) 
fue practicamente ignorada en el mo- 
mento de su aparición. Teniendo clara 
cual es «la receta perfecta» a la que 
alude el título, no es difícil imaginar lo 
que albergan los surcos del segundo 
elepé: neblinas eléctricas, feedback 
en cantidades suficientes como para 
anestesiar a un buey y efectos hipnóti- 
cos, haciendo de él otro disco dañina- 
mente imprescindible. MW M.T. 


THE SNEETCHES 
«SOMETIMES THAT'S 
ALL WE HAVE» 
Creation-GASA 

Una grata sorpresa. Uno de esos 
discos que se hacen querer desde la 
primera escucha, y que acaban sedu- 
ciéndote siles das dos otresoportuni- 
dades más. «Sometimes That's All We 
Have» es el segundo LP de los Sneet- 
ches, ahora convertidos en trio tras la 
incorporación del batería Daniel Swan 
al dio original formado por Matt Carges 
(guitarra) y Mike Levy (voz y guitarra). 

The Sneetches son de San Francis- 
co, y eso puede explicar su fascina- 
ción por el mejor pop y folk-rock surgi- 
do en ambas costas norteamericanas 
en la segunda mitad de los años se- 
senta. Así la exhuberancia vocal y las 
suaves melodías de The Mamas And 
The Papas inspiran cortes como 
«Unusual Sounds» y «Nowhere At All», 
mientras las guitarras susurrantes y 
las voces perezosas de «Don't Tur 
Back», «ln A Perfect Place», o «It's 
Looking Like Me» traen rápidamente a 
la memoria a los entrañables Lovin" 
Spoonful. Los Beach Boys de «Pet 
Sounds» (con su increíble entramado 
de voces recreado a la perfección) se 
adivinan en baladas como «Someti- 
mes That's All We Have» y «Another 
Shitty Day» y, para que no falte nada, 
también hay pinceladas psicodélicas 
(«Empty Sea», «Take My Hand») y tru- 
cos de grabación típicos de la época 
(la confusa entrada de «Another Shitty 
Day», el final abrupto de «Unusual 
Sounds»). 

Melodías inspiradas, excelentes ar- 
monías vocales y guitarras expresivas 
son las armas de los Sneetches. Con 
ellas han rescatado un género casi ol- 


vidado y han revisado sus claves des- 
de una perspectiva personal, sin caer 
en el revivalismo fácil o en la nostalgia 
barata. M- JOSE LUIS FUENTES 


BUFFALO TOM 
«BUFFALO TOM» 


SST-mport 

Puede que Joseph Donald Mascis 
haya decidido realmente finiquitar a 
los Dinosaur Jr. en pos de nuevas ex- 
periencias unos Velvet Monkeys re- 
mozados con su presencia y la de 
Thurston «Me Apunto A Lo Que Haga 
Falta» Moore pero, como en los fina- 
les de las mejores peliculas de terror, 
se ha asegurado de contagiar con su 
estigma al primer inocente que se le ha 
puesto a tiro. 

Realmente, no sé que pueden tener 
de inocentes tres muchachotes que 
saludan desde Boston, tienen cara de 
estudiantes empollones y funcionan 


ZOMBIE DANCER 


AS 60 


ZOMBIE DA DANCER» 


Curiosa Cil ésta, com- 

puesta por seis miembros, tres de los 
cuales manejan los acordeones que 
dotan de sello personal a la banda; cu- 
riosa, además, por las referencias mu- 
cd la 


el previsible tema 
Mesa) hasta el denon 
(«Dansez le Zydeco»), los ritmos cari- 
beños («Kashugir, «Kvetchar, «The 
Ea the zombies danced the cumbia»), 
las tonadas 


como enérgico trio de rock dispuesto 
a seguir las enseñanzas de Dinosaur. 
Se han hecho producir su flamante 
debú por Mascis, lo que en definitiva 
significa que su música es un conglo- 
merado de guitarras en pie de guerra, 
voceríos de lo más animados y unas 
cuantas guitarras más luciéndose en 
solos frenéticos. 

«Buffalo Tom» pone de nuevo en 
tela de juicio esa teoría sobre la actual 
incapacidad del rock é, roll, porque, sin 
necesidad de grandes filigranas —a lo 
Pixies o S. Youth+ los tres pimpollos 
de Boston, entre examen y examen, 
han despachado un listado de puro y 
efectivo rock que va a dar mucho que 
hablar. Sólo queda la duda de si gran 
parte de esa fogosidad no será obra 
de Mascis desde los controles. Duda 
que más vale olvidar, porque su se- 
gundo álbum también está bajo su tu- 
toría. M RAFA CERVERA 


mente relevante hoy en día o si logra- 
rán hacerse con un puesto propio en el 
agitado panorama actual, En cualquier 
caso, «Zombie Dancer» tiene la digni- 
dad del trabajo hecho con buena in- 
tención y bien ejecutado, un tanto al 
margen de comentes, lo cual no es 
poco. W 


DOUG KERSHAW 
«HOT-DIGGIDY-DOUG» 
JOHNNY PAYCHECK 
«SU RVIVOR» 


Jun-music, ofrece en su álbum un re- 
corrido por los estilos imperantes de 
Louslana, esto es, el zydeco («Louisia- 
na», «Louisiana Man», «Toot Toot», la 
Última cantada con Fats Domino y con 
Kershaw al acordeón) y el mismo ca- 
jun («Cajun Baby», con Hank Williams. 

r., «Boogie Queen», «Cajun Stripper», 
con vocalización vertiginosa, «Fiddlin' 
Man», más un «Jambalaya» en el que 
el violin se mueve a sus anchas), En 
definitiva, un festival de música cam- 
pestre en el que tampoco faltan susra- 
ciones de country a secas. Ideal para 
acompañar una buena barbacoarega- 
da por litros de cerveza. Más cercano 
a la corriente general del country re- 
sulta Johnny Paycheck, con su gan- 
gosa voz de cowboy baqueteado por 
la vida, en un claro decantamiento ha- 
cia las baladas arrastradas que impo- 
nen al conjunto un tono refrenado y 
hasta crepuscular, por más que tam- 
poco falten las melodías más vivas (el 
tono viajero de «Palimony», el cajun de 
«1.0. blues», la sencilla marcha de «Ol 
pay ain't checked out yet»). Ni Kers- 
haw ní Paycheck son recién llegados 
al mundo de la música, pudiendo 
aportar en cuanto veteranos toda su 
experiencia de hombres que han dedi- 
cado su vida a esto, sín que ello les 
reste el más mínimo poder, porque en 
su estilo no existe el calendario. WM 
JOSE BOIX 
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GIANT SAND 
«GIANT SANDWICH» 


What Goes On-Capote import 
Gian Sand es una apasionada e 
imaginativa guitar-band de Arizona 
que constituye una de las propuestas 
más interesantes dada por el rock 
americano tras la irrupción del fenó- 
meno Paisley. Howe Gelb —hermano 
de Ricky, el de Low Max-eselrespon- 
sable del grupo, que comenzó en 1981 
como Giant Sandworm, y de su crudo 
carisma. Guitarrista deslenguado que 
vio la luz con Neil Young, ha dotado a 
su obra —tres LPs: «Valley Of Rain», 
«Ballad Of A Thin Line Man» y 
«Storm»— de una personal 5 
eléctrica difícil de encontrar en cole- 
gas suyos como Green On Red o Na- 
ked Prey (algunos de cuyos miembros 
han colaborado a menudo con Gelb), 
En «Giant Sandwich» doble LP a pre- 
cio especial- encontramos diecisiete 
temas entre los que figuran algunos de 
sus dos primeros discos y un grueso 
acopio de mezclas alternativas, inédi- 
tos, versiones en directo, outtakes y 
demos caseras grabadas por este 
combo de Tucson en el periodo 82-86. 
Mención aparte merecen los cortes de 
Blacky Ranchette, Grupo paralelo de 
orientación country con un LP propio— 
«Band OfBlacky Ranchette»- que res- 
tituyó a tan manoseado género no 
sólo dignidad sino también grandes 
dosis de un insólito talento, M A.V. 


THE ONLY ONES 


«LIVE IN LONDON» 
Skyolad-Polar import 

Versión americana del disco que 
Demon editó no hace mucho bajo el ti- 
tulo de «Live» (ver RUTA44). A diferen- 
cia de aquel dispone de dos temas ex- 
tras («The Happy Pilgrim» y «Strange 
Mouth», cuyas versiones originales se 
encuentran en «Baby's Got Á Gun») y 
Una portada completamente distinta, 
aunque igualmente atractiva. Si toda- 
vía no te has hecho con este testa- 
mento póstumo de los Only Ones (con 
debil sonido en sus dos modalidades), 
ten en cuenta pues que por casiel mis- 
mo dinero podrás disfrutar de un par 
de canciones más. MW L.M. 


FAMILY CAT 
«TELL'EM 


WERE SURFIN» 

Girl-Import 
he crítica inglesa los aupó tan rá- 
pido como ha intentado descalificar- 
los. Un jamón para ellos: la Familia 
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Gato son una de las más refrescantes 
manifestaciones del rock británico, de 
los que darán batalla la próxima déca- 
da. Thurston Moore se apresuró a de- 
cir que eran sus ingleses favoritos, 
pero como Thursty es de los que des- 
cubren un grupo de aqui te espero 
cada día, mejor toma nota de lo que 
servidor opina al respecto. Family Cat 
son adorables; una banda de pop des- 
vencijado con tics surferos que suena 
como lo que es: una emprendedora 
congregación de simpáticos princi- 
píantes con más ganas que medios. 
Su primer single, «Tom Verlaine», fue 
algo sonado, y en este mini álbum no 
pierden comba. Todos los instrumen- 
tos suenan a lata, las guitarras son tan 
agresivas como catetas; no disimulan 
que de ellas sólo surgen cuatro acor- 
des, magnánimemente distribuidos 
por las tres guitarras de los Cat. 
¿Cuántas bandas actuales conoces 
que hagan destacar tres guitarras a la 
vez? Son unos completos pringados, 
pero es obligatorio prestarles atención 
antes de que alguien empiece a hacer- 
lo portí. MW RAFA CERVERA 


ZEKE MANYIKA 
«MASTERCRIME» 


Some Blzzare-Emi Import 
Siendo tan africano como el que 
más, el ex Orange Juice Zeke Manyika 
no iba a quedarse atrás en lo que a la 
música del Tercer Mundo se refiere. 
Su primer disco en solitario («Call 8 
response», 1985) ya daba cuenta de 
sus inquietudes raciales, algo que en 
«Mastercrime» toma un protagonismo 
casiabsoluto. No hay rastro de aquella 
esencia pop a lo Orange Juice que im- 
pregnaba su primer álbum. El espec- 
tro musical lo cubren nutritivas mixtu- 
ras de música étnica y música disco 
donde se condena sin pausa las injus- 
ticias del Apartheid, el segregacionis- 
mo y el racismo. Los coros tribales 
aportan la guinda exótica en un disco 
donde todo funciona correctamente 
mientras Manyika se atiene asus obje- 
tivos: unirla efectividad de una música 
vital y caliente con los condimentos 
del pop blanco. De todas formas, al fi- 
nal uno tiene la sensación de que 
«Mastercrime» se ha quedo un poco a 
medio camino entre lo afro y lo anglo- 
sajón. MA.P. 


JOE «KING» 
CARRASCO 
«TEX-MEX ROCK-ROLL» 


Roír-Marilyn import 
Aunque se le puedan reconocer 
todas las limitaciones pertinentes, Joe 
«King» Carrasco merece un poco de 
respeto: resulta enormemente simpá- 
tico en su pionero intento de reivindi- 
car esa parcela de los 60 que aunaba 
sonidos y maneras de ambos lados de 
la frontera entre Estados Unidos y Mé- 
xico. Asi, a finales de la década pasa- 
da, se reveló como un digno continua- 
dor de grupos como Sir Douglas Quin- 
tet, Sam the Sham and the Pharaons, 
Sonny Ace y Los Twisters, Bobby Fu- 


ller Four... y un precedente de bands 
como Los Lobos, que han conocido 
unéxito mayor que Carrasco con igua- 
les o menores méritos. La reedición 
por parte de ROIR de su primer disco 
(autoproducido y autoeditado en tira- 
da limitada en 1978 en Lisa Records, 
nombre de sunovia de entonces, y pu- 
blicado en su momento en España por 
Movieplay) puede servir pararedescu- 
brir sus virtudes y sus debilidades. 
«Tex-Mex Rock-Roll» en un combina- 
do donde caben los mariachis, los ins- 
trumentales bluesy, la fiesta caribeña, 
elswingaños50, el rock'n'roll fronteri- 
zo y el más puro tex-mex chapurreado 
en spanglish. El grupo de acompaña- 
miento, The El Molino Band, aglutina 
músicos de ambas culturas con efica- 
cía, arropando a Joe «King» Carrasco 
en éste su primer paso por una vía que 
debería haberle reportado un mayor 
reconocimiento, aunque fuese siem- 
pre en una discreta segunda división. 
MLUIS PONS 


FLYING GALLARDOS 
«FLYING GALLARDOS» 


Nunca es tarde para un comenta- 
fio si el disco merece la pena. ¿A que 
creías que se nos había pasado por 
alto este mini-LP? Pues no. Aqui pres- 
tamos atención a las nuevas bandas 
nacionales, y más aún si, como en el 
caso que nos ocupa, se mueven en los 
dominios del country-rock, el tex- 
mex, el rhythm and blues y el soul. 
Esta variedad deritmos genuinamente 
americanos son conjugados por los 
Flying Gallardos con una naturalidad y 
una desenvoltura poco habituales en 
estas latitudes; no en vano tres de sus 
componentes son estadounidenses 
de nacimiento, y todos los miembros 
del grupo llevan años pateando los 
clubs madrileños en distintos bandas 
de country y blues, 

Los Flying Gallardos han tenido que 
soportar durante mucho tiempo el 
sambenito de grupo-paralelo-de-di- 
vertimiento-de-algunos-miembros- 
de-los-Secretos. Nada más lejos de la 
realidad: si bien es cierto que Ramón 
Arroyo (guitarras), Steve Jordan (bate- 
ría) y Jesús Redondo (teclados) hacen 
compatible su presencia en ambas 
bandas, los Flying Gallardos como 
demuestra este disco-tienen entidad 
propia, y representan una propuesta 
diferente ala de los hermanos Urquijo. 

Quizá para acallar las críticas que 
les acusan de «versioneros» por el re- 
pertorio que interpretan en directo, los 
Gallardos han incluido cuatro temas 
propios en este disco de presenta- 
ción, y tan sólo dos versiones: una efi- 
caz lectura en clave reggae del clásico 
«In The Midnight Hour» de Wilson Pic- 
kett (no de Otis Redding, como se afir- 
man los créditos, y como escribió en 
su comentario un indocumentado cri- 
tico de un prestigioso diario de ámbito 
nacional) y una potente revisión del 
«Good Ol' Boy (Getting Tough)» de 
Steve Earle. El guitarrista Jeff Espino- 
Za compone y canta dos piezas de ine- 


quívoco sabor americano, «King Of 
The Video» (pop-rock alegre y conta- 
gioso) y «Here's To Drunken Nights» 
(excelente balada rasposa en el más 
puro estilo The Band); mientras la plu- 
may la garganta del batería Steve Jor- 
dan son las responsables de los cortes 
más divertidos del disco, el corrido 
mexicano «La Petra» (sí, el fantasma 
de Los Lobos anda detrás de todo 
esto), y un fervoroso himno tabernario 
cuyo título no deja lugar a dudas: «Ese 
Ron Negrita» («ese ron Negrita cuánto 
me gusta a mi/ ese ron me deja frito/ 
écheme más, please, oui oui oui»). De 
acuerdo. ¡Camarerooo! ¡Otra de ron! 
JOSE LUIS FUENTES 


DANIEL 


LANOI 


- 
ACADIE 


DANIEL LANOIS 
«ACADIE» 


Opal-Wea 

Dos de los mejores discos que uno 
puede llevarse a casa hoy son el de 
Neville Brothers y el de Bob Dylan, am- 
bos producidos por Daniel Lanois y 
ejecutados por los mismos músicos. 
Pero al parecer aún le ha sobrado 
tiempo para una aventura en solitario 
que debe ser tomada como prolonga- 
ción de las otras dos. «Acadie» discu- 
rre placentero, tranquilo, elegante. 
Guitarras nítidas -abrasadoras y me- 
tálicas dentro de lo apacible, recor- 
dando a veces la fórmula de «The Jos- 
hua tree» que se saborean poco a 
poco entre arreglos sencillos, sin fal- 
sos empalagos ni grandilocuencias. 
Su influencia variada permite conjugar 
los componentes áridos y desérticos 
de U2 («Still water»), los aromas fran- 
ceses (en este idioma canta «O Ma- 
rie», «Jolie Louise» y «Under a stormy 
Sky»), ambientes de vaporosidad intri- 
gante («Fisherman's daughter», «Si- 
llum's hill») y hermosos instrumentales 
(«White Mustang ll»). Tan extraña aso- 
ciación solo la puede conseguir gra- 
cias a la ayuda de sus amistades, léa- 
se un sobrio Brian Eno, casi todos los 
Neville Brothers, Adam Clayton y Larry 
Mullen de U2, etc. Y pese a las pocas 
facultades vocales de Lanois, éste se 
las apaña para sonar aceptable (a ve- 
ces incluso sobresaliente, como el es- 
tribillo de «Ice»), o dar paso al sublime 
Aaron Neville (la versión de «Amazing 
grace»). Pura belleza sedante. M DA- 
VID S. MORDOH 


THE PLAYBOYS 
«INVITATION TO DEATH» 
Fury-import 

Antes de convertirse en la banda 
semi-oficial de Ronnie Dawson, los 


EL CASO DE LA HABANA 
Alos Ramones les han salido unos 


bana desde 1985, aunque no conse- 
guían plasmar lo que buscaban hasta 
ahora, practicando un power-pop 
speedico a la manera de los de Forest 
Hill, presente en esta maqueta (que ha 
"contado como técnico con Carlos To- 
rero). Contactos: Ricardo, Tel. 
164516 37. Mariano, Tel. 645 11 28. 


LOS CLAVOS 

Reciente formación de Algosta, 
Vizcaya (que ya ha incluido un tema en 
«Spanish Bombs»), que se alinea en la 
facción más saludablemente callejera 
del rock'n'roll, dispuestos a no perder 
de vista la excitación inherente a éste, 
mediante muestras de r8b, 
rock sucio y chulesco y baladas urba- 
nas. Los dos temas en directo que in- 
cluye esta notable maqueta titulada 
Reptil Nocturno (un «l don't care» de 


tensas y actuaciones en vivo. 
Apto. 128, 48990 Algorta, 
er elo Et 


VICTOR GARCIA MUÑOZ 
Esto sí que es echarle coraje al 
asunto. Desde su Albacete natal, este 
chaval de 19 tacos sigue pergeñando 
sus canciones en solitario con la única 
ayuda de su guitarra y un distorsiona- 
dor. En esta segunda entrega, titulada 
sl don't know», vuelven a estar pre- 
sentes los puntos de referencia que 
parecen formar el mundo de Victor. La 
chulería loureediana, la balada urba- 
na, el puro rock'n'roll que está pidien- 
do a gritos un acompañamiento más 
amplio. ¿Es que no hay en Albacete 
nadie con el mismo valor que Victor? 
Contactos: Avda. España, 35 7.* 
Dcha. 02002 Albacete. 


COSECHA ROJA 

como Cosecha Roja exis- 
tan desde el 88, este grupo orensano 
reúne a miembros de otras veteranas 
bandas de su ciudad, tales como Ulti- 
ma Fila, Vienes y los Robinsones y 
Las Hierbas. Quizá esta veteranía les 
hacesonar deforma más controlada y 
elaborada, en su pop-rock de buen ni- 


Fuzz 
24 35 51, Apto 344 Orense. 


LA JUNGLA 

Con miembros que han militado 
hasta hace muy poco en El Clan (Mi- 
guel, guitarra) y The Bumpers (Héctor, 
bateria) en sus filas, no es extraño que 
La Jungla despliegue un vendaval de 
rock'n'roll eléctrico cuya principal ins- 
piración parece ser la agresividad de 
unos New York Dolls. Iñaki (guitarra), 
Nuria (bajo) y Mario (voz y letrista) 
completan la formación, y todos jun- 
tos facturan rock callejero potente, 
irónicamente rap y blues macarra. Tie- 
ne previsto plastificar en breve, habrá 
que escucharlos con atención. Sobre- 
salientes, Contactos: Iñaki (983) 
aL Miguel (983) 25 10 90 Valla- 
dolid, 


MIDNIGHT SPECIALS 

Este trío de Sabadell se mueve en 
la onda del rythm'n'blues británico po- 
perizado, cantando indistintamente en 
castellano y catalán, en una formación 
actual y definitiva que se ha ido esta- 
bleciendo desde que comenzaron a 
funcionar en 1987, «Scott Fitzgerald 
está aquí», «Estambul» y «Mort d'un 
psicodelic catalá» están en la línea 
descrita, mientras que «El baile del 
Boogie Moogie» es exactamente lo 
que su nombre indica. Contactos: Al- 


HAQUE, 


bert Mas, Avda. 11 de Setembre, 124. 
Tel. 716 18 41.08208 Sabadell. 


LOS SENCILLOS 
Reconvertidos desde su primera 
encarnación como Aullidos en el Ga- 
raje, este quinteto de L'Ametlla del Va- 
1lés hacen honor su actual nombre y 
asu juventud ofreciendo un chispean- 
te conjunto de rhythm'm'blues teena- 
ger, soul ligero y pop de tintes negrol- 
des, todo ello con espontaneidad y 
justeza apasionada. Les queda bas- 
tante que experimentar todavía, pero 
pueden ir a más. Contactos: Miqui 
Puig, Tel. (93) 843 06 07. 


LAYLA 

Desde Aranda de Duero, pop- 
rock de guitarras a cargo de este cuar- 
teto castellano en una maqueta-single 
titulada «Otro poco de rock'n'roll» cu- 
yos dos temas, «La calle 16» y «Prácti- 
cas de tiro», resultan no excesivamen- 
te originales pero están bien tocados y 
demuestran voluntad. Ciertas reminis- 
cencias de Nacha Pop en la primera 
canción hacen desear una mayor bús- 
queda por su parte y suspenden el jui- 
cio por el momento. Contactos: C/. 
Pio Baroja, 36. Tel. (947) 5053 19 / 
50/24 38, 09400 Aranda de Duero, 


Playboys ya poseían en Inglaterra una 
considerable fama como banda de 
rockabilly bullero y macarilla forjada 
en sus arrasadores directos. Ahora se 
presentan con este álbum que nos 
propone un flirteo con la muerte y su 
escucha, a pesar de lo inquietante del 
título, es sin duda gratificante. No po- 
dria ser menos al permitimos asegurar 
que nos queda rockabilly, rock 8 roll y 
la madre que lo parió por unos cuantos 
lustros más, No obstante la increíble 
proliferación de bandas dentro del gé- 
nero que abarca desde el country has- 
ta el punkabilly y el Trash más obsce- 
no (con la consiguiente degradación), 
aún quedan sujetos que con los tres 
acordes de marras te sollviantan el 
ánimo de mala manera. Este cuarteto 
logra con un puñado de temasrefirmar 
su condición de rocker al más pusilá- 
mine, Aconsejo a los hastiados y alos 
que se hayan aburridos de tragar 
siempre con el mismo sonete, cortes 
comoel instrumental que abre el disco 
ylotitula, «Cool town bop», «House on 
haunted hill» o «rock 8 roll». AR! y no 
sólo atacan con el más fiero rockabilly 
heredero de gente tan variopinta 
como Eddie Cochran o los más oscu- 
ros Dick Busch, Bobby Roberts o el 
propio Dawson, sino que se permiten 
influencias tan aconsejables como el 
country y el más frenético jump 8 jive, 
¡contando con la inestimable colabora- 
ción de Clive Osborne soplando su 
oxidado saxofón (personaje por cierto 
ya conocido por las huestes «Cats» 
británicas gracias a algunas grabacio- 
nes entre las que destaca una swinge- 
ra versión del «Too much monkey bu- 


siness» Chuck Berriano). Ellos ya te lo 
advierten: «Sólo queremos ser tipos 
duros». M TRASHMIKE 


FLAG OF DEMOCRACY 
«23» 


Buy Our Records-Polar import 

Rápido, una aspirina, por favor. 
Después de apechugar con este disco 
de cabo a rabo, necesito imperiosa- 
mente algo que calme el intenso dolor 
de cabeza que me ha producido su es- 
cucha. Provenientes de Filadelfia, es- 
tos tres muchachos (James McMona- 
glea la guitarra y voz, Dave Rochon al 
bajo y Bob Walker a la bateria) factu- 
ran un acelerado coctel compuesto de 
punk, hardcore y trash con el denomi- 
nador común de la velocidad más 
guarra que te puedas imaginar, en 
combinaciones que se amontonan en 
forma de speed, trash, hardcore, y 
simplemente puro ruido, hasta un total 
de diecisiete cantazos que van desde 
menos del minuto a casilos cinco, y de 
los que personalmente perdi la cuenta 
mediada la audición de este chapa- 
rrón sónico con aspecto de disco. Silo 
tuyo es quetezarandeen los oidos con 
metralla empedrada, deberias saber 
que desde que comenzaron en el 82, 
Flag of Democracy (nombrecito donde 
los haya de banda hardcore concien- 
zada) han publicado una cassette de 
siete canciones llamada «Chinese 
Food», un e.p. titulado «Love Songs» 
(83) y un primer elepé que lleva por 
nombre «Shatier your day» (87). Por mi 
parte, creo que he tenido una dosis 
suficiente por una buena temporada. 


¿Dónde habré puesto las malditas 
pastillas? M LUIS PONS 


SHRINKING VIOLETS 
«MASK» 


Phantom Records 

Formada en 1987, esta banda aus- 
tralíana agrupa por un lado a los her- 
manos Clement, Andrew (batería) y 
Marcus (vocal, guitarra), con más de 
cinco años de rodaje en grupos como 
Other Voices, y por otro al bajista Ba- 
rry Hayes y al guitarrista Julian Know- 
les, de amplia formación académica y 
compositor de bandas sonoras para 
cine y televisión. Que el mismo Kno- 
wles sea el productor de los trabajos 
de la banda, sin duda impone el tono 
elaborado que los domina, con un so- 
nido bastante sofisticado que impone 
sus particulares atmósferas. Después 
del lanzamiento de su primer single, 
«Eveything», bien recibido por la criti- 
ca de su pais, se presentan ahora con 
un mini-LP de seis canciones, en el 
que profundizan en su densa concep- 
ción musical, muy influenciada por 
cierto pop británico de mediados de 
década, con los instrumentos traba- 
jando como un todo y el bajo condu- 
ciendo reciamente la melodía. Atmós- 
feras ligeramente depresivas, voz sen- 
sible, acompañamientos orquestales, 
un compendio de maneras tal vez un 
poco gastadas pero ejecutadas con 
indudable seguridad y ciertos visos de 
personalidad. Un disco que gustará a 
los antiguos seguidores de Psychede- 
lic Furs y similares. MW PROFESSOR 
ECHO 


VARIOS 
«5 YEARS OF TWANG!» 


Twangl-import 

Twang! Records 8 Tapes es el típi- 
co caso de label independiente, en 
este caso alemán, que comienza 
como una diversión y termina por ha- 
cerse con una pequeña parcela del 
pastel discográfico, modesta y poco 
pretenciosa, desde luego. Para cele- 
brar su quinto aniversario, lanzan esta 
cinta donde se recogen los respecti- 
vos primeros singles de las siete ban- 
das que se entrenaron a su amparo, 
todas ellas dentro de unas coordena- 
das muy concretas, las del revival psi- 
codélico que en todas partes ha cau- 
sado estragos. Con esta premisa (casi 
lafilosofía directiva de Twang!), el nivel 
de variedad es bastante escaso, des- 
de el folk-rock a los Jefferson Airplane 
primerizos de The Beatitudes al 60 
beat de The Chud y la nueva esperan- 
za del sello, High Jinks, pasando por el 
rhythm'n'blues potente de The What... 

Forl, el pop bubble-gum de The Cur- 
lettes y el pastiche beatle de Rubber- 
mind Revenge. Lo más relevante es la 
aportación de Les Black Camations, 
de una mayor personalidad composi- 
tiva y con una vocalista, Justine Time, 
que se atreve en directo con una ver- 
sión sugerentemente sencilla de un 
Dylan semidesconocido («'ll keep it 
with mine»). Twang! anuncia próximos 
y -según ellos- sorprendentes lanza- 
mientos, pero que tal vez sólo tengan 
interés para los que comulguen con su 
un tanto limitado punto de mira 
(Twang-Tone Frankenstr, 2 D-1000 
Bertin 30). ML. F 
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LOS BISCUTERS, 

LOS DESPIADADOS, 
LOS MAMMY DADDY'S, 
56 HAMBURGUESAS 


Universal Club, Madrid 


La Rosa Records (subsello pop-rockero de Dial 
Discos) presentaba su escudería de cara a la próxima 


6 Los Despiadados (V. Lluna) 


temporada en una fiesta de «beat and rockéroll», como 
se leía en las correspondientes entradas al acto, 

Abrieron fuego los Biscuters, una vistosa y jovencisi- 
ma banda formada por cuatro chicas a las voces y tres 
chavales a los instrumentos (guitarra, bajo y batería). 
Pop ye-yé de resonancias adolescentes con una deli- 
ciosa versión de «Please Mr. Postman». Están aún un 
poco verdes, pero tienen cierta gracia. 

Los Despladados son otra cosa. El trio liderado por 
Juan Manuel Cascón (cantante, guitarrista, autor de los 
temas de su banda y de casi todo el material de 56 


Hamburguesas) caldeó el ambiente de la sala con su 
psychobilly frenético e incandescente. Latigazos de 
adrenalina como «Mi novia quiso convertirme en zom- 
bie» o «Canción de cuna para un cadáver» retumbaron 
Junto a desquiciadas versiones de Del Shannon y los 
Sting Rays en una actuación me-mo-ra-ble. De lo me- 
Jorcito de este país en su género. 

Los Mammy Daddy's ponian el «beat» (Mersey, of 
course) a la fiesta. Este cuarteto gaditano (que cuenta 
en su haber con un discreto LP que no refleja la fuerza 
de su directo) convirtió durante media hora la madrileña 
sala Universal en el Cavern de Liverpool con sus ajusta- 
das versiones de «She Loves You», «Misery», «Needles 
And Pins», «Hippy Hippy Shake» o «Roll Over Beetho- 
ven», y un puñado de temas propios en una onda simi- 
lar. Excelentes instrumentistas, necesitan mejores 
composiciones y un ápice más de energia. 

Despiadados y 56 Hamburguesas no sólo comparten 
compositor, sino también bajista, Eduardo Cascón, 
hermano del anterior. Sin embargo, su visión del rock 8 
roll es diferente. 56 Hamburguesas ofreció un tipico 
concierto de rockabilly, con incursiones ocasionales en 
la ranchera mexicana («Maruja», «Ya lo verás») y efica- 
ces revisiones de clásicos de Johnny Bumette y Jerry 
Lee Lewis. 

Las cuatro bandas grabarán en los próximos meses. 
Entonces será el momento de emitir juicios más detalla- 
dos. JOSE LUIS FUENTES 


LOS MESCALEROS 


K.G.B., Barcelona 


La luna llena alumbraba en la altura, el coyote lan- 
zaba su lúgubre aullido, la serpiente de cascabel espe- 
raba paciente a una futura víctima y en el saloon K.G.B. 

losrostros pálidos estaban confiados. No sabían que el 
gran Manitú había decidido que aquella nochela prade- 
ra se vería recorrida de punta a punta por el grito de 
guerra de los apaches Mescaleros... El Gran Jefe, Alain, 
conseguía lanzar flechas incendiarias con su guitarra, 
Tonío y Paul Andre entraban a saco a cortar cabelleras 
armados con sus «hachas» de cuatro y seis cuerdas, 
Jorge aporreaba los tambores y su poderosa manera 
de tocar el tam-tam podía oirse por toda la pradera y 
Juan Pablo entonaba cánticos al gran Manitu para que 
le diera fuerza y valor enla batalla. Los conjuros del gran 
brujo Juan Pablo respondían a extraños nombres como 
«Corre Chica Corre», «She Hits Me», «Manitu» o «Guy- 
bo» y consiguieron que el público se decidiese ensegui- 
da a seguir a la tribu por los senderos de la guerra, ante 
la posibilidad de acabar en el poste de los tormentos si 
asi no lo hacian. Nuevos sortilegios como «Goin' Out», 
«This Kind Of Life»... demostraron que Los Mecaleros 
tenían comunicación directa con sus antepasados y 
por alli aparecieron en forma de fantasma los Grandes 
Jefes Eddie.Cochran y Buddy Holly, las tribus de los 
Kinks, Ramones y los Seeds, las salvajes hordas del 
más oscuro rockabilly de los 50's y las no menos salva- 
jes del punk del 77. Juan Pablo estaba en trance, se re- 
volcaba por el suelo, saltaba, profería horrorosos aull- 
dos y se golpeaba su torso desnudo, los demás desen- 
cadenaban un torrente de energia mescalera que te 
transportaba a las verdes praderas eternas. El rito ter- 
minó y la tribu se retiraba cuando el público, frenético, 
les obligó a salir de nuevo por dos veces y acabar de 
destrozar la voluntad de sus bravos guerreros rojos que 
pedian más a voz en grito. Al final la tribu se retiró pero 
sus bravos guerreros salieron a la negra noche dispues- 
tos a sembrar el terror, todavia hipnotizados por el po- 
der de la magia de Los Mescaleros. El poder de Manitu 
es grande, lavenganza de los hombres rojos está cerca, 
cuídate de Los Mescaleros o morirás en sus manos y tu 
cabellera pasará a adorar sus cintos de guerra. Ahug! 
ME GUSANO ROJO (ANSIA DE COLOR) 
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THE TRILOBITES 


KGB, Barcelona 

Esto cada vez está mejor. No es que haya que 
echarlas campanas al vuelo así como así, pero hay que 
reconocer que la cosa se está animando, con visitas 
comola de estos australianos, otro grupo que anotar en 
la lista de los que hasta hace poco era impensable que 
pisaran nuestro suelo y que ahora pueden llegar hasta 
nosotros con cierta normalidad. Con una relativa ex- 
pectación creada a su alrededor (su primer larga dura- 
ción está publicado aqui y se les ha declarado seguido- 
res del sonido Detroit, lo cual no es del todo exacto), se 
presentaron The Trilobites en esta su primera actuación 
de su gira española, ofreciendo un entretenido concier- 
to en el que las guitarras funcionaban a pleno rendi- 
miento (pese a que se vieran desfavorecidas por una 
sonorización algo deficiente, que hacía perderse en un 
marasmo la mayoría de las intervenciones de la solista), 
con una sección de ritmo en su sitio y un cantante, Mi- 
chael, entregado fervorosamente a su labor. Menos 
cercanos a The New Christs (de quienes iban a ser pró- 
ximamente teloneros) que de unos Barracudas embra- 
vecidos (versionean el «l wish it could be 1965 again» de 
éstos), The Trilobites son todavía una banda a colocar 
en un interesante segundo plano, pero cualquier dia 
pueden dar el salto y ofrecer una buena sorpresa. Será 
cuestión de estar atento y esperar su anunciada segun- 
da visita para dentro de unos meses. MH JOSE BOIX 


THELOADS, MATCHBOX 


La Fábrika, Gijón 
Imagen y música. Dos conceptos que rara vez se 
han llevado bien, y, cuando asi ha sucedido, el balance 
ha dado negativo. Todo esto viene por los cuatro borre- 
gos (alguno sin edad siquiera para lucir patillas pero 
amparados en gloriosos tupés-para-la-ocasión) que 
pretendieron con sus lapos, colillas, grititos y demás, 
estropear la fiesta que The Loads montan con sus cru- 
¡ces imaginativos de country, punk, rock. Pero el cuarte- 
to no se amilanó lo más mínimo, es más, ante tamaña 
demostración de estupidez, respondieron con airadas 
ráfagas que hicieron disfrutar a los que acuden a los 
conciertos a divertirse y no a hacer el payaso. 

Matchbox comenzaron con una inusitada fuerza, ja- 
Jeada por los fieles, que acabó decayendo de tal mane- 
raquenilas constantes revisiones de nombres esencia- 
les (Vincent, Perkins, ...) consiguieron evitar un tedío 
que poco a poco se apoderó de los más exigentes. 
Aunque algunos opinen lo contrario tampoco ayudó 
nada el excesivo minutaje de la actuación. Los británi- 
cos habían llegado con lo puesto, decepcionando má- 
xime si uno se pone a recordar quince días antes el 
buen hacer de unos jóvenes gijoneses, Lucas y Los Pa- 
tosos, con el acierto que Matchbox no tuvieron. Curio- 
so, pero por allí no aparecieron los borregos de oca- 
sión. Como siempre, ellos se lo perdieron. M M.D. 
ABAD 


THE SHIFTERS 


KGB, Barcelona 

Puro rock'n'roll: no se me ocurre otro calificativo 
para caracterizar la magnífica actuación que este cuar- 
teto francés ofreció. Desde Toulouse, nos llegó una 
descarga de auténtico rock pletórico de energía y voca- 
cionalmente vibrante. Sin recurrir apenas a las versio- 
nes («My girl» de Hoodoo Gurus y «Tum my head» delos 
Pretty Things, en el bis), el grupo supo sacar toneladas 
de buenas vibraciones a sus instrumentos, particular- 
mente a las guitarras manejadas por Jerome y Alain, 
puro speed de gran nivel técnico, aunque la batería de 
Thierry y el bajo de Zahardin no se quedaban atras en 
absoluto, sólidos como una roca y versátiles al mismo 


tiempo. Resultaba difícil no contagiarse del nervio que 
derramaban en este concierto, que transcurrió veloz 
como el rayo gracias a las buenas maneras de la banda 
y a su capacidad para comunicar ese sentimiento de 
estar pasándoselo en grande que sin duda sentían. Se 
les ha comparado con Plimsouls y Paul Collins Beat, 
pero en directo tienen la suficiente personalidad como 
para no necesitar comparaciones: esa mezcla de vitali- 
dad y clase les convierte en genuinos continuadores del 
mejor rock, sin etiquetas. Al finalizar la actuación, se les 
veía satisfechos, pese a haber conseguido sólo una 
media entrada (aqui, como siempre, la gente sólo se 
mueve si el nombre suena mucho). Los que conecta- 
mos con su energia, también quedamos satisfechos, 
muy satisfechos. MW JOSE BOIX 


Acapulco, Gijón 
La confirmación de una alternativa. Después de 
lo:demostrado en la presentación en directo de su pri- 
mer trabajo —el mini «Póker» para Prod. El Cohete—, 
cabe afirmar que Lucas y Los Patosos son una banda a 
tener muy en cuenta. Máxime si los enmarcamos en el 
contexto de las formaciones que tienen como punto de 
referencia e inspiración el rock'n'roll de los años 50. En 
directo se mostraron como un grupo capaz de encandi- 
larala audiencia tanto con las múltiples versiones como 
con su propio material. Lafinalidad de divertirse sin pro- 
blemas se cumple del modo más eficaz. No es ajeno a 
esto la gran labor de los dos Javier de la banda: el can- 
tante, uno de esos pocos que hemos visto manejarse a 
solas con un micrófono y salir indemne; el otro, un por- 
tento de versatilidad al teclado. 

El repertorio no recurre al babosismo que se está ex- 


plotando como arma-atrapa-quinceañeros sino que in- 
cita al desenfreno gracias a impregnar ese primitivo 
rock'n'roll de otros elementos (swing, ...). El haber con- 
tado para la ocasión con Carlos Redondo, su produc- 


tor, en labores vocales y guitarristicas (el bajo es su ins- 
trumento en Los Locos), no hizo sino aumentarlas virtu- 
des que sitúan a Lucas y Los Patosos como opción a 
seguir. WE MANOLO D. ABAD 


CANNED HEAT 


Artículo 26, Barcelona 

Tengo que empezar aclarando que no pensaba en 
un principio ir a ver a los Canned Heat. Las causas eran 
diversas, el alto precio de las entradas, el que los cam- 
bios en la formación hubieran dejado solo el nombre de 
los primitivos Canned Heat y la decepción que otros 
grupos míticos han supuesto al verlos arrastrarse por 
los escenarios, haciendo una música que si no fuese 
por el nombre de la banda y la nostalgia, lo más seguro 
es que no me hubiese interesado lo más mínimo. Pero 
al final me decidí a ir por varias razones: porque en la 
banda todavia están dos de sus miembros «originales», 
Adolfo «Fito» De La Parra y Larry Taylor; porque los dos 
«nuevos» miembros tenian buenas referencias, James 
T. había tocado con John Lee Hooker, Big Joe Turner y 
otros monstruos sagrados de r8b, y Junior Watson ve- 
nía precedido de su fama de gran guitarrista; porque 
había conseguido dos entradas y pensaba aprovechar- 
las invitando a mi mejor amiga y porque los Reyes del 
r8ib-blues-boogje tocaban en mi ciudad y yo no podía 
perdérmelos. 

Llegamos a la sala con el tiempo justo de conseguir 
un puesto en primera fila de uno delos laterales del es- 
cenario (que es donde está la acción, que diría Kim 
Fowley) y nada más llegar nos vimos bombardeados 
porun torrente de blues que hizo disipar cualquier duda 
sobre la calidad del concierto. La banda sonaba de la 
hostia, el contrabajo (que seria combinado con bajos 
eléctricos durante la actuación) te martilleaba el cere- 
bro, la guitarra era una auténtica maravilla, lavoz yla ar- 
mónica te hacian vibrar de emoción y algún Dios del 
Olimpo de los músicos estaba aporreando la bateria 
encarnado en Adolfo «Fito» De La Parra. Tras dos o tres 
temas, empiezan a sonar las primeras notas de «On the 
Road Again»entre el delirio del público y las sonrisas de 
la banda que sabía que ya tenían la partida ganada. El 
temaes interpretado por «Fito» con una voz casiinaudi- 
ble como para no molestar al fantasma de Bob «Oso» 
Hite que se paseaba entre las columnas, Con ese tema 
se acabó el concierto y empezó un ejercicio de sana 
nostalgia tanto por parte del grupo como del público, 
que alcanzó cotas inigualables con «Rollin' And Tum- 
blin» y sobre todo con «Going Up The Country» que fue 
presentado por «Fito»... «Vamos a volvera Woodstock, 
veinte años después...» 

El grupo llevaba tres cuartos de hora en el escenario 
cuando se retiraron ante la sorpresa de la gente que 
creía que el concierto habia acabado, pero no, solo era 
un pequeño intermedio que permitió descansar el cuer- 
po delos allí presentes y oír los más variados comenta- 
os (bueno, variados no, todos eran más o menos igua- 
les... Qué pasada, cojonudo, y yo que no queria venir), 
Los Heat vuelven a salir con su blues machacón y con 
canciones de su nuevo LP («Reheated») de la que des- 


tacaba «Gun Street Girl de Tom Waits. La segunda 
parte del concierto no tenía nada de nostalgia, eran un 
grupo actual que no vive de su pasado y que quiere de- 
mostrar que siguen siendo los reyes indiscutibles y que 
consiguen tener lo que según De La Parra intentan... 


«Intentamos tener credibilidad, que es lo más dificil en 
esta era.» Los bises de rigor con un alucinante solo de 
«Fito» acabaron con las pocas energías que nos queda- 
ban. Estoy muerto... NW DON DIEGO DEDIA (ANSIA DE 
COLOR) 


LAS FLORES DEL MAL, 
AMANTES DE MARIA, 
BB SIN SED 


7" Aniversario del Sidecar, Barcelona 


No hubo pastel, ni velas; ni rastro de Bonys, gan- 
chitos, Sugus, o chocolate deshecho. Pero sí mucha 
guitarra eléctrica, toneladas de melodia y marcha a dis- 
creción, asi que los que esperaban ponerse las botas 
de merendar, encontraron lo que habían ido a buscar, y 
volvieron a sus casas empachados.... pero ¡de música! 
Descamisados y exhaustos, con la misma cara de felici- 
dad y sofoco con la que regresaban de las fiestas de 
cumpleaños de sus amigos de colegio, pero con la con- 
vicción adicional dice que bien vale la pena haber creci- 
do para pasara asistira este OTRO tipo deaniversarios. 
Abrieron la sesión las Flores del Mal, comprimiendo 
en poco más de media hora un speedico repertorio de 
temas compactos y musculosos. Manuel Domenech no 
dio respiro con sus solos, y toda la banda en general 
dejó clara constancia de su calidad de combo de direc- 
to. Con todo, convendrá oir en LP unos temas que so- 
bre el escenario sonaron un tanto parecidos entre si. 


Los Amantes de María, con un LP pésimamente dis- 
tribuido a sus espaldas, siguieron ganando adeptos a 
base de tocar ante el público, sin otro remedio que re- 
currir a la forma más lenta (y heroica) de luchar por el 
éxito. Repasaron lo más alegre de su disco («El rastro 
de la luna», «Justine», «Postes telefónicos»...), en per- 
juicio de las baladas, incluyeron algún tema nuevo 
(«Una broma pesada», «Por dos palabras», «Haced que 
dure»..) y en definitiva, consiguieron que hasta los bo- 
rrachos de la Plaga Reial disfrutaran del espectáculo. 

Por último, los BB Sin Sed (el plato fuerte de la noche 
por votación popular) salieron a tocar con la intención 
evidente de divertirse, más preocupados por pasárselo 
bien y disfrutar de la fiesta que por ofrecer una imagen 
ensayada ante el público, lo que es de agradecer en un 
grupo que ya milita por méritos propios en la primera di- 
visión nacional. Repasaron de forma distendida parte 
de su último LP, así como algún tema del primero, lo 
más aplaudido. Al final, se les acusó de avaros por lo 
corto del pase (aunque es lógico que las bandas se 
vean obligadas a renunciar a parte de su repertorio 
cuando ya han publicado dos LPs), y quedó claro una 
vez más que a la basca, cuando se trata de Rock'n'roll, 
no le consuela nada de eso de «lo bueno, si breve. 
IMALEXF. DE CASTRO 


LOSPOTROS 


Gaueko Pub, Bilbao 

Una escisión en el seno del -hasta este verano 
cuarteto madrileño Los Potros, hizo circular ciertos ru- 
'mores sobre la disolución de la banda. Pero ésta conti- 
inúa con su labor habiéndose saldado sus problemas in- 
ternos con la marcha de Uge (guitarra y voz) y Fernando 
(bajo), y la incorporación de Francisco dela Calle, bajis- 
ta procedente de los también madrileños Rescuers. 

En el Gaueko, pequeño pero activo local de la Parte 
Vieja bilbaina, ofrecieron dos pases llenos de energia, 
precisión interpretativa con toques tanto del más puro 
beat inglés de los 60 («!'Il get you» de los Beatles) como 
dela línea melódica de los Buzzcocks en su estupenda 
versión de «You say you don't love me». 

Las odiosas comparaciones entre Los Potros de an- 
tes y los de ahora me llevan a afirmar que se echan en 
falta los coros que en el directo daban al grupo su varie- 
dad vocal tan característica. Mientras las posibilidades 
técnicas del estudio de grabación favorecerán la pre- 


sencia y protagonismo de los tan preciados coros (algo 
que se puede ya apreciar en «In a second» del último 
single del grupo cantado por José, actual solista, utill- 
zando cuatro pistas de grabación a pesar de estarinter- 
pretado por la antigua formación). Por otra parte el di- 
recto ha ganado en rapidez y por fin se le vea José La- 
not explayarse a gusto sobre el escenario, cantando € 
interpretando con la libertad y responsabilidad que ser 
solista le proporciona. 

El fruto del incesante trabajo del trío no se va a hacer 
esperar y verá la luz en el tan esperado LP que Los Po- 
tros van a grabar para el joven sello independiente de 
«La Herencia de los Munsters» proximamente, dejando 
atrás aquel proyecto del LP «Good Times» que en teoría 
habían grabado con una independiente madrileña a pri- 
meros de año, 

Los dos ex-Potros Uge y Fernando han formado ya 
su propia banda, Sunbeat, habiéndoseles unido final- 
mente a la bateria Esteban, procedente de los ya desa- 
parecidos Los Miserables de Madrid. M- RAFA 1Z- 
QUIERDO 
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HERETICS: «Shrivel Up And Die» 
(Get Hip-impori) A 

La banda más energúmena de 
Pittsburgh incinerando otra bola de 
fuego donde arden el alma de Motor- 
head y los pecados de Stooges. Killer- 
rock tremebundo, cocido con decibe- 
líos calientes y una garganta terminal. 
Tendrá continuidad en «Omnivore», 
segundo álbum del grupo que ya casi 
está listo. De propina figura una con- 
tun-den-te versión del «Mississippi 
Queen» de Mountain. Ah, y dedican 
esta rodaja de ardor vinilico a Mel 
Blanc, la voz de Bugs Bunny y casi to- 
dos los personajes animados de War- 
ner Brothers. Tuyo por 6 dólares paga- 
deros a Gregg Kostelich sí, el de los 
Cynics- en Get Hip Records PO Box 
666, Canonsburg, PA 15317 USA. 
THE SUNSET STRIP: «Holocaust» 
(10" Au Go Go-import) 

Pues parece que no se separan. 
Nacidos tras la escisión de Behind The 
Magnolia Curtain de donde también 
salieron miembros hacia Bored- los 
Sunset (ver RUTA 37) son una banda 
australiana que ha venido trabajando 
con blues-rock fracturado de guitarras 
epilépticas. Mientras completan su 
segundo álbum ganan tiempo con 
este EP que incluye un tema nuevo 
(folk ácido muy en la linea de los pri- 
meros Green On Red) y tres covers, 
Buen gusto para escogerlos no les ha 
faltado, pero no puede decirse que les 
sepan sacar jugo. «Holocaust» de Big 
Star es aceptable, «Caught In A 
Dream» de Alice Cooper correcta y 
«Child Of The Moon» de los Stones un 
estropicio. Una curiosidad poco satis- 
factoria (en edición limitada a 1.000 
copias). 

DAS DAMEN: «Noon Daylight» (12” 
What Goes On-Capote import) 
«Noon Daylight», de su LP «Mou- 
setrap», no esnila mitad de vitamínica 
que «Bug 555» (un brutal asalto a los 
sentidos incluido en su anterior EP 
«Marshmallow Conspiracy»). A pesar 
de eso llega al timpano como un atro- 
nante pedrusco de pop distorsionado, 
Le acompañan pequeñas sorpresas 
inéditas grabadas de un tirón: una ex- 
peditiva versión del «Give Me Every- 
1hing» de Magazine y «Firejoke», caco- 
fónico rock pesado que huele a guita- 
rras quemadas. 

THE SHIFTERS: «Working Too 
Hard» (Stop It Baby-import) 

No me cabe ninguna duda. Los 
Shifters son uno delos grupos derock 
franceses más competentes que exis- 
ten ahora mismo. La cara A está ex- 
traida de su magnífico álbum-debut, 
«Lazy And Some Kind Of Crazy». Elre- 
verso, en cambio, es inédito. Una vi- 
brante versión de «International Play- 
boy» donde siguen acercándose a las 
coordenadas de los Plimsouls. Es de- 
Cir, rock tonificado y brillante. ¿Su se- 
creto?, pues que les sobra pasión y 
saben dosificarla (Stop lt Baby 17 Rue 
de Montreuil 75011 Paris, F). 


DR. PETACO: «l Wanna Be Married 
To You» (EP Imposible) 

Se dice que los directos de este 
nuevo trio madrileño levantan polvare- 
das. No lo dudo, pero en disco se 
muestran más comedidos y apuestan 
por un power-pop con vocación punk. 
Saben como manejar melodías que, 
en la tradición Ramones/Undertones 
pero despojadas de mugre eléctrica, 
alcanzan un notable grado artesanal 
con sabor pre-77. Contiene tres temas 
de suLP «Waiting For The Clarity» y un 
inédito titulado «Beat lt». 

THE NIVENS: «Shake It From The 
Top» (Danceteria-import) 

Dos impecables soplos de pop im- 
pregnado por las armonías y guitarras 
delos Byrds. Se trata del segundo sin- 
gle de este cuarteto de Norwich (UK), 
que ya tiene un LP a punto, y podría 
degustarse sin problema junto a 
Hucksters, Wishing Stones y otras 
guitar-bands británicas (Danceteria 
222 rue Solferino 59800 Lille Francia). 
THE JET BOYS: «Just Wanna Talk 
To You» (12” Sucksex-import) 

Se llaman como una canción del 
primer LP de los New York Dolls, sus 
pintas son puro cheap-glam y... ¡me 
gustan! París, la ciudad europea con 
más delirios neoyorquinos, sigue fa- 
bricando Muñecas de repuesto (como 
los estupendos Bom Losers). Las tres 
canciones aquí incluidas son pasiona- 
les reminiscencias del eje Dolls/Heart- 
breakers/Stones. Rock canalla de los 
70, culto al lado fatídico y ruidosas 
elegías marcadas por aquello del 
«bom to lose». Van de fetichistas su 
apellidos: Vixen, Hell, Alice- y los sur- 
cos despiden cantidad de guiños para 
los amantes del género. Seguro que 
tienen un poster de Johnny Thunders 
sobre la cama (Sucksex c/o Frederic 
Vudjan 130 rue de la Republique 
92150 Suresnes Francia). 


THE TELESCOPES; «The Perfect 
Needle» (12" What Goes On-Capote 
import) y 
Una agónica raga de masoquismo 
existencial y ensordecedor sarpullido 
guitarrero a lo Jesus 8 Mary Chain—de 
lo mejorcito de su álbum «Taste» y 
tres outtakes de propina: lánguidas 
melodías envueltas en peligrosos blin- 
dajes de contaminación auditiva, in- 
tentonas de rozar técnicas más orto- 
doxas y consagraciones de la estri- 
dencia pura donde los Only Ones se 
acoplan a Dinosaur Jr. (más unos mi- 
nutos extras de atonalidad divagante). 
VIETNAM CHAIN: «Before | Go» 
(12” Music Maniac-Marilyn import) 
La versión maxi de «Before | Go» 
—envolvente balada de este grupo for- 
mado por antiguos miembros de Viet- 
am Veterans más los alemanes Daisy 
Chain en pleno, comentada en RUTA 
45- incluye también «Rock» (un espe- 
so guitarfreak-out que recuerda a 
Loop) y «Southern Comfort» (plúmbeo 


mazacote psicodélico que los VV gra- 
baron en directo en 1987). 

CAMPER VAN BEETHOVEN/B, 
MANNING/R. TOLMAN (exi The 
Bob-import) 

Nueva loncha de vinílica 
obsequiada con el n* 34 de The Bob, 
una delas pocas publicaciones ameri- 
canas inteligibles. Aunque por lo que 
aquí puede oirse no lo parezca, Su se- 
lección resulta esteril (como la versión 
que el ex-True West Russ Tolman 
hace del «See No Evil» de Television), 
anodina (el instrumental de tufo pro- 
gresivo que protagonizaron los Bee- 
thoven) y tópica (el folk-rock recalen- 
tado de la ex-28th Day Barbara, muy 
por debajo de la media de su álbum 
«Scissors»). No temas, sobre el papel 
siguen publicando sumarios intere- 
santes. 

FLAMING GROOVIES/DENVER 
MEXICANS/THE SILENT BLUE 
(Bucketfull Of Brains-impor) 
También de regalo, aunque en vi- 
nilo duro y por cortesia del fanzine in- 
glés B. Of Brains. Los detractores de la 
etapa «One Night Stand» no comulga- 
rán con este adelanto en directo del 
nuevo álbum de los Groovies, que si- 
gue dañado por cierta indulgencia 
compositora, un guitarra solista inade- 
cuado y varias deficiencias de sonido. 
Sin embargo la canción, por encima 
de todo eso, es un brillante pedazo de 
pop a la Jordan. Los mexicanos de 
Denver son un buen trío que continúa 
por la estela que dejó D. Syndicate 
(Dave Provost es su bajista) y dispo- 
nen de un completo álbum. Aquí inclu- 
yen un country-rock onda post-Eagles 
que a pesar de eso solventan con su 
habitual solidez sonora. Los Silent 
Blue -que aparecen en flexi aparte- 
son una nueva banda de Surrey que 
propone un agradable pop de pelaje 
country (las slides) cuya sustancia no 
anda muy lejos de Lloyd Cole. 
NICOTINE SPYRAL SURFERS: «l 
Had A Dream EP» (EP Spyral Joint- 
Import) 

Una lectora de Valladolid me remi- 
te este single con procedencia italia- 
na. Obra y gracia de una banda de ga- 
rage (pero no garagera) que en el estu- 
dio hace gala de amplitud de ideas y 
Un notable nivel técnico. No, no son 
ninguna genialidad pero tampoco los 
cuatro flequillos de turno (Marco Pos- 
soco, Via Soffratta 9, 31029 Vittorio 
Veneto [TV) Italia). 

HARD ONS/BOMB DISNEYLAND/ 
MEGACITY FOUR/LES THUGS (EP 
Vinyl Solution-Capote import) 
Cuatro muestras inéditas de lo 
más sonado del ruidoso catálogo de 
Vinyl Solution (que en España se re- 
parten diversos sellos). Los Hard Ons 
aportan un aniquilador «Been Had Be- 
fore» donde los Stooges se encuen- 
tran con el hardcore. Bomb Disney- 
land se deshacen de una demo ocu- 
pada por metral-trash subnormal. Me- 


gacity Four ofrecen un dudoso y endu- 
recido pop. Y los Thugs versionean a 
los Buzzcocks en directo como si fue- 
sen hombres de Cromagnon dando 
caza a un mamut. Entre ellos y los 
Hard-Ons hacen que esta pieza sea 
Una buena inversión. 
LA ROSA: «Gotas De Lluvia» 
(Edigal) 
Si los 40 Principales estuviesen 
ocupados por canciones como estas 
el futuro del pop nacional no sería tan 
negro. Excelentes melodías que no 
caen en el acorde fácil, llevadas ade- 
lante con vehemencia y pasión, enri- 
quecidas por una instrumentación 
imaginativa, hechas con fuerza y gus- 
to. Probablemente La Rosa son de lo 
mejorcito que se puede encontrar hoy 
entre la música comercial hecha con 
seriedad, nivel y brillantez en un mer- 
cado donde ninguna de estas tres 
cualidades abundan (Edigal Avda. Ro- 
dríguez de Viguri9, Santiago de Com- 
postela). 
NEW RACE: «Hail! Columbia» 
[(Revenge-Marikyn import) 
Dos explosivos sobrantes de «The 
First To Pay» —el único tema propio 
que llegó a grabar New Race y una 
versión del «Descent Into The Maels- 
trom» de Radio Birdman- que, incluso 
con el sonido en contra, confirman 
que esta gente fue de lo mejor que 
hubo en el rock de 1981. 
ELECTRIC MANCHAKOU: «Hey 
(The Human Guitar)» (EP Innocent- 
Ímport) 
Por el nombre parecen una de 
esas bandas de tecno pop gabachas, 
pero no. Lo que estos brutos amasan 
es metralla pura. Rock urgente, prima- 
fío, crudo y violento. Nada de Stooges 
níde Sonic Youth, reparten cebollazos 
porel placer de hacerlo, sin atenerse a 
poses o modas. Y no te equivoques, lo 
suyo no es la guarrindongada declbé- 
lica de turno. El mejor sencillo del mes 
(Innocent 38 Woodstock Rd. Londres 
HAO4ET). 
TOM VERLAINE: «Shimmer» (12” 
Fontana-Capote import) 
Desconozco si «Shimmer» es un 
adelanto de su póximo LP o un outta- 
ke de «Flashlight» (en la otra cara se 
encuentran «Bomb» y «The Scientists 
Writes A Letter»). Sea cual sea su ori- 
gen setrata de un tibio y bailable espe- 
Jsmo, lleno de secretos, transitado 
por guitarras traviesas y con una letra 
tan críptica como es habitual en Ver- 
laine. Al igual que el grueso de su más 
reciente producción no alcanza la luci- 
dez del pasado, aunque siga despi- 
diendo música que (si bien no arreba- 
ta) exhibe inteligencia. 
MANUAL SCAN: «The Lost 
Sessions» (EP Get Hip-import) 
Cuatro covers -Them, Kinks, 
Zombies- que en su día fueron recha- 
zados por esta banda de garage de 
San Diego (que prefirió plastificar ma- 
lerial propio). Son lecturas aplicadas y 
JG 


Saludos, amigo lector! Permítame que me presente. Soy Aristófanes Rabadi- 

a de Arcusa, pero mis amigos, entre los que le cuento desde ahora, me llaman cariñosamente Pi- 

Bos. Debe ser por la radiante sonrisa que últimamente realza mi rostro, En la foto adjunta podrá us- 

led comprobar sobradamente mi jubiloso optimismo. No siempre ha sido así. Debo confesarle que 

hubo una época, ya felizmente superada, en que sin duda optaba al desgraciado y dudoso honor de 

¡ser el más infeliz de los mortales. Nadie, especialista o curandero, animal o vegetal, supo decirme 

qué extraño mal había invadido mi organismo y mi mente. Lo único que puedo afirmar es que de 

ningún modo fue una experiencia agradable. Me olía tremebundamente el aliento y mis torturados 

intestinos cobijaban un ofensivo tumulto de gases tóxicos que pugnaban por doblegar a mi pobre 

esfínter y escapar hacia la libertad. Me veía continuamente azorado por las más horribles para- 

noias, los temores más ilógicos; tartamudeaba como un gusano al intentar expresar cualquier 

'£osa que no pudiera concretarse en un monosílabo. Convivir conmigo se convirtió en un duro trago 

que muy pocos soportaban. Por las noches me acosaba el insomnio más tenaz y cuando, atiborra- 

do de somníferos y!licor, lograba conciliar el sueño, siempre entraba en la misma y recurrente pe- 

sadilla: aparecía Jesus Hermida, bajo un arrebujado tupé de metro y medio de altura, la cara distor- 

sionada por el incesante traqueteo de unas mandíbulas babeantes, y me largaba un interminable 

monólogo sin sentido alguno salpicado de muecas inhumanas. Intentaba despertar pero no me era 

posible. Al poco rato, su corbata también empezaba a hablar, Luego el pañuelo que sobresalía del 

bolsillo superior de su americana se unía a la conversación. Poco después empezaban a parlotear 

los anillos, el chaleco, los botones, el reloj... La animada tertulia, que a pesar de las diversas voces 

nunca dejaba de ser un monólogo, seguía y seguía y seguía hasta que por fin podía despertar. Aún 

nosé qué extraño virus, qué raro veneno, qué maligno conjuro pudo llevarme hasta tan desgracia- 

da situación. Mi salvación fue descubrir, en la sala de espera de uno de los muchos psicoanalistas 

que visité, un manoseado ejemplar de una extraña revista llamada RUTA 66. Temblequeante y 

acongojado comenzé a hojearta como buenamente pude, Al principio no atinaba a comprender lo 

que mis enfermos ojos contemplaban, pero lentamente fui captando su vergonzoso contenido: in- 

descriptibles artículos sobre grupos y artistas totalmente desconocidos (y lo que es peor, pertec- 

tamente ignorables), extensas entrevistas con los más grandes mequetrefes y los majaderos más 

absolutos, decenas de reseñas de los productos (libros, discos, películas y demás parafernalia 

subcultural) más deleznables. Todo profusamente ilustrado con fotografías vomitivas y detalles 

gráficos misérrimos; todo resualmente concebido como inmadura pataleta contra conceptos tan 

alevados como el Arte, la verdadera Música y el Buen Gusto más respetable. ¿Qué carámbanos era 

aquello? Tan pútrida mezcolanza de infección contraintelectual, ruido ensordecedor, ideas per- 

sersas y conceptos mezquinos, solo podía provocar el rechazo en un ser humano cabal como yo 

mismo. Pero, paradójicamente, mientras examinaba tamaña inmundicia, empezaron a remitir los 

síntomas de mi singular enfermedad. ¿Era posible que estuviera recuperando la cordura y la salud 

gracias al shock que había supuesto conocer la existencia de tan reprobable marranada? Desde 

aquel día no me pierdo ni un solo número de RUTA 66. Aprovecho todas sus ofertas y compro todo 

le que me recomienda. Y vuelvo a ser el de antes: equilibrado, sensible, jovial, inteligente. Le acon- 

sejo encarecidamente que haga la prueba. Suscríbase a la revista más nauseabunda del mundo. 

elo tiene que rellenar el cupón adjunto y remitirio junto a 3.500 unidades de vil metala RUTAS6,c/. EUA ETA METROS O 
“Aribau, 282-284, 7% 3* - 08006 Barcelona. Además de los doce números que le tocan (uno te sale. PASS TNA 
rats) le alegraran el día regalándole un sonoro LP a escoger entre el debut de los Bombarderos MAC A 
pura matraca, beibi), el nuevo Jonathan Richman (maravilosamente esencial, como de costum- [ese ie bd ml dll di a 
Ea y el último «folamedres: de Pussy Galore («Dial ). se les debe añadir 250 ptas. o serán devueltos. 
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SUSCRIPCIONES 


¿A QUE ESPERAS PARA COMPLETAR TU COLECCION DE RUTA 667 


Deseo suscribirme por un año (doce números) a RUTA 86 por sólo 3.600 ptas. el importe de 


Rellena los datos, fotocopia o recorta el cupón y envíalo a RUTA 66 C/Aribau la suscripción lo haré efectivo mediante: 
282-284 08006 Barcelona. Deseo recibir los números (marca con una X los escogi- O Giro Postaln* 
ds) por 300 ptas. cada uno. A partir del número quínce valen 325 ptas. cada uno y Cheque bancario adjunto al portador y barrado 
Jos números dobles: el Nueve -con flexi inédito de El Ultimo de la Fila- 425 ptas. y NOMBRE Y APELLIDOS 
el Veinte, el Treínta y Uno y el Cuarenta y dos, 450 ptas. Los gastos de envío corren Espere 
á a nuestra cuenta. El importe lo haré efectivo mediante: NOA O POSTAL 

o as ajo adjunto al portador y barrado TELEFONO 
U Giro postal N.” ae 

D ROMBRE Y APELLIDOS ( BOMBARDEROS [] J.RICHMAN [] PUSSY GALORE 
DIRECCION Deseo que mi suscripción empiece en el número 
POBLACION CODIGO POSTAL Nota: Si el envío debe hacerse al extranjero las tarifas son las siguientes: 
PROVINCIA NACION Europa correo ordinario: 4.750 ptas. Europa correo aéreo: 5.750 ptas. América correo 


TELEFONO aéreo: 7.300 ptas. 


ELSONDO ESPEFECTO LA MUSICA 


